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Stoltz dentro de la corriente organera francesa del siglo XIX en Gipuzkoa

Ninguna escuela organera ni organistica ha estado tan integrada como en Francia. La
normalizacion de la registracion durante los siglos XVII y XVIII mantuvo un paralelismo
equiparable al del siglo XIX bajo la inspiracion de uno de los organeros mas sobresalientes de
la historia: Aristide Cavaillé-Coll.

Su primer instrumento mas destacable y que marco una nueva etapa en la evolucién
del 6rgano fue el que construyd para la abadia de St. Denis, cerca de Pars. Aunque
primeramente el proyecto fue presentado en 1833, el instrumento no estuvo terminado hasta
1841. La disposicion que presentd Cavailé-Coll en 1833 estaba todavia muy arraigada con
la tradiciébn del 6rgano clasico francés. Sin embargo, en 1841, el resultado final fue muy
distinto de su concepcion original, incluyéndose varias novedades: la introduccion de la
maquina de asistencia neumatica (maquina Barker); el aumento de las presiones de aire y la
adopcion de tallas mas anchas para la tuberia; la incomporacion de registros armonicos de
longitud doble, especialmente lengleteria; la gran masa de sonido del érgano estaba
compuesta por registros principales (flautados), cordéfonos, flautas y lengueteria. Otra
innovacién muy importante fue la distribucion de familias de registros sobre arcas de vientos
separadas, cada una con su propia presion de aire. Esto Ultimo facilitaba al organista la
posibilidad de afadir o anular ciertas registraciones cuando era necesario.

Pero antes de que Cavaillé-Coll comenzara a dominar la escena, en Francia también
se realiz6 una importante labor entre los afios 1820 y 1830. El organero inglés John Abbey se
traslad6 en 1827 a Paris, llevando consigo algunos de los perfeccionamientos del érgano
inglés, como pueden ser los fuelles paralelos, las cajas de expresién y otras innovaciones tales
como los registros de lengueta libre. Alli construyo varios érganos importantes para Rheims,
Caeny Amiens. En este Ultimo, construido en 1833, instaldé un compartimento expresivo, muy
similar al tipico Organo de Ecos inglés de 1750. Hacia aquellos mismos afios Daublaine et
Callinet, en algunos de sus grandes 6rganos, estuvo muy influenciado por la casa alemana
Walcker en cuanto a registros de lengtieta libre y disposiciones generales, pero, por lo demas,
Callinety su socio alsaciano Atiehr pemanecieron esencialmente conservadores. Los6rganos
de tamafio pequefioy medio que construyeron, se mantuvierondentro de laslineas tipicas de
la organeria france sa de la segunda mitad del siglo XIX, introduciendo registros de la familia
de las Gambasy Flautas Armodnicas y lengtieta libre con resonadores”, mostrando a la vez
cierto rechazo a los registros de tesitura superior a los 4'.

Este fue el ambiente en el que Jean-Baptiste Stoltz® fue adquiriendo su formacion
como organero. Aprendié el oficio primeramente con John Abbey en Parisy después paso a
trabajar para la firma Daublaine et Callinet, donde lleg6 a ser jefe de taller. Alli coincidié con
Charles Barker a partir de 1842, cuando elorganero inglés, después de romperlas relaciones
con Cavaillé-Coll, pasé a dirigir la empresa®. Disuelta la sociedad Daublaine et Callinet,
Jean-Baptiste Stoltz decidié crear su propio taller, asociandose con un organero de
Luxemburgo para fundar la sociedad «Stoltz et Schaaf». Aqui es donde se formaron los hijos

(1) Williams, Peter; Owen, Barbara: The Organ (The New Grove Musical Instruments Series).
London 1988, pag. 157.

(2) Los datos que ofrecemos a continuacion sobre la trayectoria de la firma Stoltz pueden
consultarse asimismo en las fuentes bibliograficas que indicamos a continuacion. Reby, Anne-Marie:
L'orgue Stoltz. Historique et Esthetique, Vol. 1. Paris 1987, pags. 17-26;Clastrier, Francoise; Candendo,
Oscar: Organos Franceses en el Pais Vascoy Navarra (1855-1925). San Sebastian 1994, pag. 180.

(3) Ashdown Audsley, George: The Art of Organ-Building, Vol. 2. New York 1965, pag. 247.
Williams, P eter; Owen, Barbara: Idem, pag. 353.
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de Jean-Baptiste, Eugéne y Edouard, con quienes formd la sociedad «Stoltz et Fils» en 1865.
En 1874, al fallecer el padre, la firma pasé a llamarse «Stoltz Fréres». En 1884 ambos
hermanos modificaron los estatutos de la sociedad, estableciendo la sede social en la calle
Saxe de Paris, precisamente donde seencontraba el tallery el domicilio particularde Edouard.
Eugéne vivia en la calle Saint-Lazare de Paris, donde se encontraban los almacenes que
tenian destinados a la venta y alquiler de pianos y érganos. A partir de 1893, tras separarse
los dos hermanos, comenzaron a aparecer individualmente con razones sociales y sedes
diferentes: por un lado «Casa Edouard Stoltz» y por otro «Casa Eugene Stoltz» . La firma Stoltz
dejé definitivamente de funcionar en 1910 tras la muerte de Eugéne. La viuda de éste llego
a un convenio con Charles Mutin para terminar los trabajos que habian sido empezados por
su marido.

La firma Stoltz realizé un considerable esfuerzo por darse a conocer. Entre 1855y 1878
fue seleccionada en todas las Exposiciones Universales de Paris bajo los nombres citados
mas arriba, obteniendo varios premios. El masimportante de ellosfue la medalla de plata que
le fue concedida en 1878 (constituida entonces como «Stoltz Fréres»). Gracias a este tipo de
eventos la casa constructora comenz6 aser cada vez mas conocida. Asi, gracias a la acogida
favorable que tuvo el 6rgano romantico-sinfénico francés en el Pais Vasco, el primer érgano
gue construyeron los hermanos Stoltz en Espafia fue elde la Iglesia de Santa Maria de Tolosa
bajo el asesoramiento del organista de Azpeitia, José Ignacio , que estaba muy relacionado
con las principales casas organeras francesas. Al igual que este ltimo, el célebre organista
de Tolosa Felipe Gorrti estaba muy familiarizado con la corrente del 6rgano
romantico-sinfénico francés. Gorriti, discipulo de Hilarién Eslava (quien gestioné la compra del
monumental 6érgano Merklin de la catedral de Murcia) goz6é de un gran prestigio como
compositor y mantuvo un intenso contacto con el mundo organistico parisino. Entre 1881 y
1883 participé en una serie de concursos de composicion organizados por la Sociedad
Internacional de Organistas y Maestros de Capilla de Paris (Société Internationale des
Organistes et Maitres de Chapelle); junto con Leon Boélmann y Gabriel Pierne fue uno de los
compositores mas galardonados.

El 6rgano de Tolosa fue costeado por suscripcién populary gracias a los generosos
donativos de algunos feligreses. La recepcion e inauguracion delinstrumento tuvo lugar el 12
de abril de 1885 con la asistencia del Obispo de la Diocesis de Vitoria Dn. Mariano Miguel
Gomez, interpretandose la Misa en do menor a cuatro voces mixtas para 6rgano y orguesta,
compuesta por Felipe Gorriti para la ocasion'. Tras la construccion del 6rgano de Santa Maria
de Tolosa surgieron otros pedidos importantes como el de Bergara. La Junta Parroquial de
esta localidad, estimulada por la adquisicion de érganos romanticos en la provincia, decidié
instalarun nuevo instrumento que respondiera a la grandeza de su templo, considerado como
uno de los mejores de Guipluzcoa. Enteradas las principales firmas organeras francesas de
las intenciones de la Junta de Fabrica de Bergara, enviaron sus presupuestos. La Casa
Cavaillé-Coll, que estaba construyendo por aquel entonces el gran érgano de la Basilica de
Loyola (Azpeitia), envio a través de su representante Charles Carloni un proyecto valorado en
28.000 pesetas. Asimismo Merklin y Cia. manifesto su deseo de construir en Bergara un gran
o6rgano «que fuera digno de la arquitectura del templo y a la vez orgullo de la casa
constructora». Tanto la casa Cavaillé-Coll como Merklin y Cia. contactaron con José Ignacio
en 1887, pero la Junta de Fabrica de la Iglesia de San Pedro de Bergara —con Aldalur como
censorde la obra— estabaya concretando los Gltimos detalles del contrato con la casa «Stoltz
Fréres» de Paris. Los hermanos Stoltz se comprometieron a tener instalado el érgano para
finales del afio 1888, pero, debido a ciertas mejoras que incluyeron por indicaciones de los
asesores, en particular de José Ignacio Aldalur, se inauguré con algun retraso el 18 de marzo

(4) Azkue, José Manuel; Elizondo, Esteban; Zapirain, José Maria: Gipuzkoako Organoak /
Organos de Gipuzkoa. Donostia-San Sebastian 1998, pags. 73-74 y 469 .
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de 1889. Para poder hacer frente a la demanda los hermanos Stoltz contrataron al famoso
armonista Fernand Prince®. El drgano costé 36.500 francos y fue donado por Dfia. Martina
Maiz, viuda de Blanc, fundador de la Algodonerade Bergara. En este instrumento ofrecié una
audicion el organista vizcaino Bernardo Gabiola ante el ministro Sr. Alba y el P. Nemesio
Otafo, dandose a conocer como futuro organista y profesor del Real Conservatorio de
Madrid®.

Conlos grandes drganos importados de Francia que se instalaron en Gipuzkoay otras
localidades del Pais Vasco durante la segundamitad del siglo XIXy principios del XX, se abria
una nueva etapa para la historia del 6rgano en Espafia. El abandono definitivo del esquema
del érgano clasico espafiol por parte de los organeros locales se generalizé durante la década
de 1880, originandose el cambio mas radical de toda su historia. Con el fallecimiento de Pedro
Roqués en 1883 y el establecimiento de Aquilino Amezuaen Barcelona en 1884, se daba fin
a un periodo de transicion que habia comenzado unos treinta aflos antes. Las técnicas
constructivas utilizadas por Pedro Roqués pueden considerarse representativas de esta
transicion, mostrandonos un perfecto vinculo de union entre los conceptos tradicionales del
pasado y del presente. Después de haber vivido varios afios en Bilbao, traslado su taller a
Zaragoza, donde se encargoé de la renovacion y ampliacion de los érganos grandes de la Seo
y del Pilar. En el érgano de la Seo, Roqués realizé la ampliacion del instrumento utilizando
técnicasrelativamente tradicionales. En cambio, en el 6rgano de la Basilica del Pilar introdu jo
otras mas modernas, instalando un sistema de transmisién mecanico-neumatica similar al que
se estaba introduciendo en Francia con bastante éxito””). Aquilino Amezua es quien recoge el
testigo de sus antecesores familiares mas préximos y de Pedro Roqués, y es precisamente
el quien va a imponer en Espafia la estética del 6organo romantico-sinfonico, marcando la
configuracion definitiva de todos los instrumentos que se habrian de construiren lo sucesivo.

Durante aquella época a caballo entre el siglo XIX y el XX fueron varias las tendencias
gue influyeron en la organeria de nuestro pais, pero si hay que resaltar alguna es la francesa.
El Grand Orgue dominaba, como lo hacia en el 6rgano clasico francés. Nunca existia un
concepto de coros mas o menos igualmente equilibrados. La idea de los «grados dinamicos»
gue surgio en los Gltimos afos anteriores al siglo XX, enfocada a una correcta registracion de
la masica organistica, parece ser que fue muchomas acertada en la escuela francesa del siglo
XIX.Normalmente se requerian tres teclados: Grand Orgue, Positif y Récit, colocadosen orden
ascendente, aungque con un espectro dindmico decreciente.

En el Grand Orgue el coro de lengleteria dominaba, con el soporte brilante de los
llenos (incluyendo cornetas), y los registros principales o flautados que proporcionaban un
soporte calido. Esto no es mas que una combinacion del clasico plein jeuxy grand jeux. El

(5) Curiosamente Prince trabajaba en los 6rganos de San Pedro de Bergara, Santa Clara de
Tolosa y San Pedro de Zumaya, al mismo tiempo que Charles Carloni y Félix Reinburg montaban el
Cavaillé-Coll de la Basilica de Loyola. Parece que fue entonces cuando Carloni, secretario y hombre de
confianza de Cavaillé-Coll, conoci6 a Prince, y, al volver a Paris, logré convencer a Cavaillé-Coll para
gue le contratase. En esta casa llegd a convertirse en uno de los mejores armonistas. Clastrier,
Francoise; Candendo, Oscar: Organos Franceses en el Pais Vasco y Navarra (1855-1925). San
Sebastian 1994, pag.190.

(6) Azkue, José Manuel; Elizondo, Esteban; Zapirain, José Maria: Gipuzkoako Organoak /
Organos de Gipuzkoa. Donostia-San Sebastian 1998, pags. 66 y 215. La informacion que se ofrece en
esta fuente es errénea, puesto que Bernardo Gabiola no habia cumplido todavia los 9 afios de edad; es
en 1912 cuando le nombran catedratico de érgano del Conservatorio de Madrid, por lo cual es mas
probable que dicha audicién tuviera lugar durante aquel mismo afio.

(7) Segun parece indicar, debe tratarse de la maquina de asistencia neumética similar a la
desarrollada por Barker. Gonzalez Valle, José Vicente: La Iglesia Cristiana y el Desarrollo de la Historia
de la Musica de Aragon hasta el 1900. Zaragoza 1991, pag. 301.
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Positif estaba basado sobre un nivel secundario de registros labiales de una sonoridad que
imitaban a las cuerdas, coro de lengueteria de 8'y 4', y algun registro de lenglieteria solista
como un Cromorno, un Clarinete o un Fagot-Oboe. El Récit, de manera parecida al Grand
Orgue, estaba basado en el coro de lengueteria pero con una sonoridad mucho mas ligeray
capaz de realizar un pianissimo relativo con la caja de expresion cerrada. Los registros base
o de fondo sobre el Récit estaban basados en registros de imitacion de cuerda, pero podia
haber flautas de 8',4'y 2', Fagot-Oboe y Voz Humana. Un coro de lenglieteria de 16' era como
algo mas exclusivo de érganos de magnitud exce pcional. El desarrollo dinamico a lo largo de
los tres teclados manuales podia ser mas o menos el siguiente:

Récit labialesy lengleteria de 8'y 4' (expresion cerrada) pp
Positif labiales 8' y 4' + Récit mp
Grand Orgue labiales 8'y 4' + Positif + Récit mf
Récit (expresion abierta) y lengueteria del Positif afiadida f
Grand Orgue lengiieteria y llenos afiadidos ff
Pedal con lengleteria afiadida fff

Cuando existia una cuarta division de Bombarde, podia afiadirse para un gran final
apoteosico. Los teclados manuales se acoplaban entre si, como por ejemplo el Grand Orgue
y el Positif para el plein jeuxy grand jeux al estilo clasico.

El nuevo érgano romantico-sinfénico impulsado por Cavaillé-Coll, que fue seguido por
el resto de los organeros franceses, estaba basado sobre la antigua estructura sonora del
organo clasico francés. Otra caracteristica importante en este sentido fue el énfasis que se dio
a los registros de carécter solista. La Trompeta, el Cromorno, la Voz Humana y los registros
de la familia de las flautas de la escuela francesa del XVIII estaban todavia reconocibles,
incluso después de haberse modificado las caracteristicas de los mismos al aumentar su
sonoridad y calidez.

El caracterorquestal del 6rganofrancés de la segunda mitad del XIXfue explotado por
las personalidades mas importantes de la creciente escuela organistica (Franck, Widor,
Vierne...). Cuando se interpreta masica de la escuela romantica francesa hay que tener muy
presente que el rgano y la musica estuvieron estrechamente relacionadas.
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Aspecto exterior y ornamentacion

Los mayores progresos dentro de la evolucion del érgano europeo occidental se
llevarona cabo durante el siglo XVII, llegando a desarrollarse un instrumento de elevado grado
de perfeccion. Este siglo constituye el comienzo de una nueva época que se iba a reflejar en
las diversas formas constructivas del 6rgano, concediendo una considerable atencién sobre
todo al aspecto sonoro y su maquinaria. Asimismo a partir del siglo XVII en adelante, cada pais
desarrollé un tipo de instrumento caracteristico y peculiar, fruto de las tendencias y gustos de
cada region.

En cuanto alas cajas de 6rgano, laapariencia ad quiere una mayor riqueza apoyandose
en ornamentos sumame nte diversos: flora y fauna (natural o legendaria) mitologia pagana con
guimeras, dragones, satiros, cariatides, imagineria cristiana con angeles, diablos,
representaciones de santos, profetas, reyes hebreos... Igualmente también se da con mucha
frecuencia la representacion de otros instrumentos musicales, como violines, laudes,
trompetas, cornetas, flautas... Enalgunos casos los tubos de fachada se adornan con pinturas
de una gran riqueza cromatica y con disefios geométricos esgrafiados en metal. Con
frecuencia se pintan caras alrededor de las bocas de los tubos, conocidas cominmente con
el nombre de mascarones. Asimismo cada vez se hacen més familiares los mecanismos de
distraccion sonora y visual: pajarillos, tambores, timbales, ruedas de cascabeles, carillones,
por un lado, y; musicos que simulan dirigir el canto, cantores que abren y cieran la boca al
compas de la musica, angeles que despliegan sus alas, cabezas de moros con turbante o
carassas... El 6rgano barroco se convirtié en un elemento artistico sumamente apreciado por
su aspecto visual. Las esculturas y los frisos en combinacion con el brillo metalico delos tubos
armonizaban con las tonalidades mas diversas de las maderas, policromias y todo aquello que
contribuia a transformar al 6rgano en una obra de arte. El trabajo de los organerosjunto con
el de los arquitectos, disefiadores, carpinteros y escultores, convirtieron la fachada del 6rgano
en un auténtico &mbito escenografico con sus juegos ge ométricos en distintos planos.

En Castilla, la culminacion del primer barroco y anuncio delgran barroco del siglo XVIII
se cristaliz6 en los 6rganos de las catedrales de Valladolid y Palencia, trazados por Domingo
de Echevarria. Fallecido éste en 1686 mientras construia el 6rgano de Valladolid, la
construccidn del de Palencia fue llevada a cabo entre los afios 1688-91 por los organeros
franciscanos fray José de Echevarria y fray Domingo de Aguirre, siendo este Ultimo quien lo
acabaria tras la muerte del primero, acaecida en mayo de 1691. La caja es obra de Santiago
Carnicero, maestro escultor, y fue dorada por Alonso Gémez. Su influencia fue trascendental
en toda una serie de 6rganos de esta region.

Los 6rganos gallegos durante la Guerra de Sucesion (1701-1714) se anticiparon a la
creacion del gran 6rgano monumental barroco. El grupo de cajas de los 6rganos que se
hicieron en Galicia a comienzos del siglo XVIIl es muy rico en cuanto a plasticidad. Los de la
catedral de Santiago de Compostela, fueron disefiados por el arquitecto Domingo Antonio
Andradey fueron labradas por Miguel de Romay y Antonio Alfonsin (en 1705 la del Evangelio,
y, en 1709, la del lado de la Epistola). El organero fue Manuel de la Viiia Elizondo, que
adquirié su formacién con fray Domingo de Aguirre en la construccion de los 6rganos de la
catedral de Plasencia. Pero el barroco mas monumental se va a dar en Andalucia cuando en
1724 fray Domingo de Aguimre presenta un proyecto para la construccion de los érganos de
la catedral de Sevilla. Sus soberbias cajas son producto de la colaboracién de tres grandes
artistas andaluces de la época: el arquitecto Diego Antonio Diaz, el escultor Pedro Duque
Cornejo y el retablista Luis de Viches, todos ellos creadores de las obras barrocas mas
importantes de Andalucia.

José Benito de Churriguera, arquitecto y escultor que trabajé fundamentalmente en
Madrid y Salamanca, es quien encabeza una de las familias de artistas espafioles mas
importantes, y realizo obras de un barroco fastuoso. Su influencia llego a ser tal en Castilla,
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gue a todo el barroco del siglo XVIII se le denomina churrigueresco. La silleria y el retablo
mayor de la catedral de Salamanca (sustituido en la actualidad por otro neoclésico), obras
ambas de Alberto Churriguera (hermano de José Benito), fueron la fuente de inspiracion de
su sobrino Manuel de Lara Churriguera para la realizacion de lacaja del 6rgano del Evangelio
de dicha catedral, construido porPedro Liboma Echevarria en 1742. Del 6rganode la catedral
de Salamanca se derivan otros 6rganos castellanos hasta la aparicién del neo clasicismo, como
los de la catedral de Ciudad Rodrigo: el de mayores dimensiones (lado de la Epistola),
construido hacia 1750, probablemente por Pedro Liborna Echevarria, sigue las formas
derivadas del churrigueresco; el del lado del Evangelio, fue realizado por Pedro Liboma
Echevarria padre en 1723. De igual género son también los 6rganos del monasterio de
Guadalupe, construidos por los Liborna Echevarria. Otro ejemplar destacable es el 6rgano de
la Epistola de la catedral de Avila. Pero la obra quiza mas importante en Castilla-Le6dn que
derivaba directamente del érgano de Salamanca debidé ser el de la catedral de Ledn
(desaparecido en la actualidad), construido también por Pedro Liborna Echevarria hacia 1744.
La caja, al parecer, fue construida en Salamanca por los escultores Luis Gonzalez y Velasco.
Como ejemplo de su estilo, aunque de menores proporciones, puede servir como referencia
el 6rgano de la iglesia de Santa Marina de Ledn, construido también pocos afios después
(1749) por Pedro Liboma Echevarria. Asimismo habria que citar los 6rganos desaparecidos
de la catedral de Oviedo, también de P edro Liborna Echevarriay cuyas cajas fueron realizadas
por el navarro José de Lesaca, la del primero, y José de la Meanay Toribio de la Nava la del
segundo.

Un 6rgano que por sus dimensiones rivaliza con el de Salamanca es el del lado de la
Epistola de la catedral de Toledo, construido por el omnipresente Pedro Liboma Echevarria
hacia 1755-57. La caja es obradel escultor German Lopez. De no haber sido por la Guerra de
la Independencia, la caja de este 6rgano habria desaparecido, pues hacia aquella época se
habria construido ya una caja de estilo neoclasico, que con los avatares de la guerra no legé
a colocarse. En la ciudad de Toledo, asi como en su provincia, pueden encontrarse también
innumerables 6rganos que en menores dimensiones siguen su tipo.

El dltimo 6rgano barroco en Castilla fue el del lado del Evangelio de la catedral de
Segovia, construido por Pedro Liborna Echevarria y José Liborna Echevarria, su hijo, quien
lo terminaria al fallecer su padre. La caja fue realizada por Juan Maurat. Después se reformo
el otro 6rgano (lado de la Epistola, construido por Pedro Liborna Echevarria padre entre 1700
y 1702). Por su fecha tardia, se puede ver el arraigo del gusto de los cabildos espafioles por
la estética del barroco.

A partir de 1770 en adelante el Neoclasicismo iba a cambiartotalmente la estéticay la
apariencia exteriorde las cajasdel 6rgano espariol. La causa principal de ello fue la fundacién
de la Real Academia de San Fernando en 1752 y la fuerte influencia que ejercieron las
edificaciones de caracter oficial, relegando el estilo barroco a obras de tipo regional. El
Neoclasicismo trajo laprimacia de la arquitectura sobre las demas artes plasticas, eliminando
de esta manera el gusto por los ornamentos excesivamente re cargados, siguiendo el criterio
de algunos ilustrados de la época, enemigos acérrimos de la estética baroca. Un dato
realmente significativo lo encontramos en los 6rganos de la catedral de Sevila, sobre cuyas
cajas se vertieron despectivas criticas, bajo una linea de incomprensién del estilo barroco:

«El promontorio de los érganos, con sus dos fachadas cada uno, la una al coro
y la otra a las naves, y el cuerpo de igual pésima talla, que se puso sobre la coronacion
antigua de la silleria seran mientras duren una ridicula extravagancia (...), y, sobre
todo, aquella especie de inocentes satiros, que parece sustentan los 6érganos,
continuando alrededordel coro. Bueno fuera tener presente el documento de unilustre
sevillano, donde se dice no ser licito hacer en los templos ni en cosas sagradas
mascarones, satiros ni bichas. La licencia en esta parte ha llegado a un término
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increible como el descuido de no haberla refrenado. Cuando haya la suerte de parar
la consideracion en semejantes disparates, podemos creer que no solamente no se
permitird su ejecucion, sino que los ya ejecutados se entregardn a las llamas,
purificando de este modo los lugares santos»®.

Estas anotaciones realizadas por Antonio Ponz en su «Viaje de Espafia en que se da
noticia de las cosas més apreciables y dignas de saberse que hay en ella», fue una de entre
tantas, realizadas en sus numerosas excursiones artistico-eruditas en las que anotaba todo
cuanto le parecia de interés. No cabe duda que tales observaciones debieron de ejerceruna
fuerte influencia en los circulos artisticos de la Espafia del Gltimo cuarto de siglo XVIII, y que
puede apreciarse especialmente en las ultimas obras de José Liborna Echevarria.

Como podemos observar, la organeria del gran barroco en la mitad norte de Espafia
estuvo dominada por la escuela de los Echevarria, integrada principalmente por organeros
procedentes del Pais Vasco (Eibar, Elorrio, Ofiate, Lazcano...) con el franciscano fray José de
Echevarria a la cabeza. Considerado hoy en dia como el padre del 6rgano barroco espariol,
y conocido sobre todo por las innovaciones que introdujo en los érganos de los conventos
franciscanos de Alcala de Henares yde Vitoria, form6 a todauna generacion de organerosque
difundierony desarrollaron sus planteamientos a lo largo de dos siglos (Ventura de Echevarria,
José de Echevarria, fray Domingo de Aguirre, Pedro Liborna Echevarria...). Su obra
culminante, mencionada mas arriba, fue el 6rgano de la catedral de Palencia (1688-1691),
donde murid, pero su actividad mas importante la desarroll6 principalmente en las iglesias
parroquiales del Pais Vasco. Bajo su direccion se construyeron varios de los érganos mas
importantes de la region: Eibar (1659), Lekeitio (1660-61), Bilbao (1661-62), Santo Domingo
de la Calzada (1662-64), Vitoria (1665), Deba (1667), Azpeitia-Urrestila (1670), Mondragén
(1677-79), Otxandio (1680-81), Markina-Xemein (1681), Cenarruza (1686), Tolosa
(1686-1694).

Entre 1677 y 1686 el organero de Ofiate José de Echevarria trabaj6 bajo las 6rdenes
de fray José de Echevarria. Durante el mismo afio en que murié el fraile franciscano, construyé
el érgano de Errezil (1691). En 1694 terminé el famoso érgano de Tolosa, y al afio siguiente
hacia lo mismo con los 6érganos que habia comenzado Félix de Yoldi en las villas navarras de
Sesmay Arroniz. Entre 1697 y 1699, después de construirel érgano de Segura, trabajo en los
organos de las catedrales de Sevilla y Cuenca; a comienzos del siglo XVIII vuelve a
establecerse en Ofate, construyendo los 6rganos de Salvatierra (1700) y Salinas de Léniz
(1704). Pero su etapamas importante vendria en lossiguientesafios con lasgrandes reformas
de los 6rganosde coro de la catedral de Burgos: primeramente, entre 1705y 1706, el érgano
del lado de la Epistola, aprovechando la caja del anteriory; entre 1709y 1710 el del lado del
Evangelio, manteniendo una disposicion idéntica a la del otro 6rgano. Durante estos ulimos
afos, junto a José de Echevarria trabajé José Antonio Balzategui, también de Ofiate. Este
organero desarrollé su actividad hasta mediados del siglo XVIII, trabajando en diversas
localidades del Pais Vasco y de La Rioja. Entre sus obras cabe destacar la construccion de
los 6rganos de las iglesias parroquiales de Abadiano (1720), Azpeitia (1726-27), Begoia
(1738) y la reforma del érgano Haro (1742), de las cuales todavia hoy podemos admirar las
fabulosas cajas de los érganos de las iglesias de San Sebastian de Soreasu de Azpeitia y de
Santo Tomas de Haro. Estas, al igual que las demas cajas de los siglos XVII 'y XVIII que se
conservan en Gipuzkoa, mantienen unas caracteristicas tan homogéneas que pueden
clasificarse dentro de una misma linea estética (influenciada quizas por la escuela de los
Echevarria), mostrandociertasdiferencias conlas cajas que se construyeron en Navarra hacia
aquella misma época. El grupo de cajas al que nos referimos quedaria definido asi: Santa

(8) Gallego, Antonio: La Musica en Tiempos de Carlos lll. Madrid 1988, pag. 179.
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Maria de Tolosa, San Miguel Arcangel de Ofate, Nuestra Sefiora de Itziar de Deba, Santa
Maria del Coro de San Sebastian, San Sebastidn de Soreasu de Azpeitiay San Pedro Apéstol
de Bergara.

El 6érgano de Bergara, dentro de estar catalogado como una de las joyas del érgano
romantico-sinfonico francés en Gipuzkoa, esta alojado en la caja barroca que se aproveché
del érgano anterior”. La ubicacién que tuvo en su dia este instrumento debié ser diferente a
la actual, pues hoy el pedestal de la fachada principal se encuentra tras la silleria, que oculta
la ventana del antiguo teclado y los agujeros de los tiradores de registros. Al construirse en
1889 el nuevo érgano, se le afiadi6 la fachada lateral que mira hacia el altar, con objeto de
tapar lateralmente el instrumento.

El cuerpo superior de la fachada principal gue sobresale por encima de la silleria esta
compuesto por once castillos, guardando una estricta simetria respecto del eje central que
divide la caja. A cada lado de la misma estan colocados los castillos mas grandes, de seis
tubos cada uno, quedando definidos como calles laterales y marcando la altura total del
conjunto. Ambos castillos son cantantes, conteniendo a derecha e izquierda los tubos mas
graves de la primera octava de la Flauta Amoénica y del Flautado 8' (CC-FF) respectivamente.
En el espacio comprendido entre los castillos laterales se encuentran distribuidos los nueve
castillos restantes, formando el sector central de la caja dentro de un cuadrilatero
perfectamente definido. La altura de este sector es aproximadamente las dos terceras partes
de la altura de los castillos 0, en este caso, calles laterales y esta asentado sobre una cornisa
ligeramente elevada respecto de las dos cornisas de los castillos laterales. Debajo de ésta se
lee: «\LAUDATE DOMINUM IN TYMPANO. ET CHORO. LAUDATE EUM IN CHORDIS. ET
ORGANO.». El cuadrilatero que delimita el sector central a su vez esta subdividido
verticalmente en otros tres sectores: el central, que hace de eje de simetria de toda la caja,
definido de arriba a abajo por una calle compuesta de un Unico castillo que contiene siete
tubos cantantes: 3 de la Flauta Arménica (F -G ) y 4 del Flautado 8'(F -A) y; otros dos
subsectores intermedios que flanquean la calle central a derecha e izquierda. Cada uno de
estos subsectores esta formado por dos entrecalles de dos castillos de diferentes alturas que
ofrecen una distribucién escalonada de los espacios. Los cuatro castillos que se encuentran
a ambos lados de la calle centraltienen la misma altura y son mudos o canénigos, constando
de cinco tubos cada uno de los castillos inferiores y de siete los superiores; los otros cuatro
gque delimitan lateralmente el sector central de la fachada son de alturas diferentes, quedando
los castillos pequefios encima de los grandes. Eneste caso los castillos del nivel superior son
aproximadamente un tercio de la longitud de la entrecalle, constando de nueve tubos los
castillos superiores, y de cinco los inferiores. De estos cuatro castillos es cantante inicamente
el inferior derecho, conteniendo los 3 tubos de la Flauta Arménica (A-B) y 2 del Flautado 8'
(A -B), completando asila primera octava de cada registro.

El coronamiento, como si de un atico se tratara, se asienta sobre un friso que hace de
separacion entre ésta yel sector central de la fachada, consistiendo de una peana a modo de
pedestal sobre la que se asienta la imagen de la Virgen. Esta peana en su parte superior esta
rematada por un friso similar al anterior. A ambos lados de la misma se despliegan dos
grandes aletas a modo de enormes volutas que enlazan en sus extremos con las calles
laterales. El centrode la peana, enel espaciodelimitado entre cada una de las aletas y el friso,
queda embellecido por una cartela. El coronamiento de las calles laterales es mucho mas

(9) Cuando la Casa «Stoltz Freres» construyé el érgano actual entre 1887 y 1889, el viejo fue
vendido al Monasterio de la Virgen de Valvanera (La Riogja). Azkue, José Manuel; Elizondo, Esteban;
Zapirain, José Maria: Gipuzkoako Organoak / Organos de Gipuzkoa. Donostia-San Sebastian 1998, pag.
216. La disposicién que se presenta en el catalogo de 6rganos de Gipuzkoa puede ajustarse
perfectamente —en cuanto a nUmero— a los agujeros de los tiradores que todavia pueden observarse
por la parte interior en el pedestal del instrumento.
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sencillo y discreto, consistiendo de dos pequefias peanas (una por cada calle) sobre las que
descansan dos angeles trompeteros. Los montantes que forman las divisiones verticales de
la caja mantienen una sencilla decoracion, simulando columnas con sus basas, fustes
estriados y capiteles que sobresalen a modo de pequefias ménsulas.

La ornamentacion de las celosias de los castillos laterales esta basada en zarcillos de
acanto formando volutas alrededor de una roseta. Los zarcillos que definen el contorno de
cada una de las celosias se despliegan diagonalmente, dando a los castillos un aspecto que
recuerdan la forma rampante del arpa. Los castillos que se distribuyen en el sector central, a
excepcionde los dos extremos superiores, tienen forma de mitra, ornamentadas a base cintas
ondeantes, guirnaldasy festones. Lascelosias de los castillos extremos superiores son mucho
mas sencillas, ofreciendo motivosde muestraplana a base de arcoscirculares que se enlazan
entre si para formar el conjunto.

La fachada lateral que mira hacia el altar esta formada por nueve castillos, guardando
una estricta simetria respecto del eje central. El centro de la fachada esta dominado por un
castillo en forma de tomredn semicircular sobre elque se asientan nueve tubos. A ambos lados
del torredn se sitlan las calles laterales, compuestas cada una de ellas por cuatro castillos
idénticos superpuestos dos a dos, yrematados por unas sencillas celosias semicircularescon
un discreto calado. Todos los castillos son mudos y estdn enmarcados dentro de un
cuadrilatero de dimensiones similares al del sector central de la fachada principal, delimitado
por las cornisas superior e inferior y los bordes de la propia fachada. La cornisa inferior que
separa el pedestal del cuerpo principal esta a la misma altura que las pequefias cornisas
inferiores de los castillos laterales de la fachada principal; la cornisa superior se mantiene al
mismo nivel que la cornisa que remata la parte superior del sector central de la fachada
principal.

El coronamiento de la fachada lateral se asienta sobre el friso que hace de separacion
entre éste y el cuerpo principal. En la parte central se ubica una peana de igual altura pero
mas estrecha que la del coronamiento dela otra fachada, con su friso ysu cartela. Sobre dicha
peana se asienta la imagen de San Matias, patron de los gremios de la villa de Bergara,
manteniendo una alabarda en su mano derecha. A ambos lados de la peana y a un nivel
inferior se encuentran dos plafones con una sencilla cartela, abarcando el ancho de cada una
de las calles laterales y rematados en su parte superior por una cornisa que enlaza con la del
castillo lateral de la fachada principal. Sobre éstas descansan unas discretas aletas a modo
de volutas, en cuyos extremosy sobre las columnas que definen los costados de la fachada
se hallan unas bolas de coronamiento que realzan la fachada lateral. Elresto de la fachada
lateral esta cerrada por unos plafones calados para proyectar el sonido del instrumento; por
debajo, el pedestal esta cerrado por unos sencillos plafones y la puerta que da acceso hacia
su interior.
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Fuelleriay sistema de alimentacion

La fuelleria del 6rgano esuna parte de vital importancia. Para su buen funcionamiento,
es indispensable que en todo momento pueda suministrar la suficiente cantidad de aire para
hacerlo sonar con eficacia. Un suministro insuficiente e inestable de aire es un defecto tan
serio que podria cuestionar lalabor de cualquier artifice a pesar de que éste haya puesto su
mayor esmero en las demas partes constructivas del instrumento. Por ello, sobre todo durante
el siglo XIX, los organeros fueron tratando de mejorar los sistemas de alimentacion con objeto
de garantizarel suministro del aire y obtener un flujo mas continuo y estable. Surgieronasi los
fuelleshorizontales o fuelles compuestos, recibiendo este Gltimo nombre por estar constituidos
de dos partes principales: una que recoge el aire de la atmoésfera y lo introduce dentro de otra,
donde es almacenado y se le da el grado de compresién deseado para distribuirlo
posteriomente. Se denomina «horizontal» porque el tablero superior del fuelle de almacenaje
0 depdsito se mantiene siempre horizontal en cualquiera de sus movimientos. Este nuevo
sistema de fuelles comenzé a utilizarse en Gran Bretafia a mediados del siglo XVII®?, vy,
ademas de una presidon mas estable y constante, ofrecia una abundancia y uniformidad de
viento desconocida hasta entonces. La utilizacién de varios fuelles como depdsitos permitio
jugar con presiones diferentes en cada secreto del 6rgano, e incluso en diferentes divisiones
dentro de un mismo secreto, llegando a convertirse en este aspecto como el alma, o, mejor
dicho, en los «pulmones» del gran érgano roméntico-sinfénico. Los fuelles horizontales se
extendieronrapidamente por Espafia durante la segunda mitaddel siglo XIX, coincidiendo con
la importacion masiva de érganos extranjeros, especialmente de Francia.

El 6rgano de la iglesiade San Pedro de Bergara sigue la linea descrita arriba. Dispone
de un gran fuelle de almacenaje o depdsito general paralelo alimentado por cuatro fuelles
cargadores, colocado justo debajo del secreto del Pedal. Tras una primera compresion, el
fuelle depdsito abastece de aire a otros cinco fuelles paralelos que p osteriormente lo distribuye
hacia los compartimentos del Organo Mayor, Positivo y Recitativo. La maquina Barker esta
abastecida por un sexto fuelle de 2 m. por 1 m., provisto de dos cargadores, ubicado debajo
del depésito general y unido a él por medio de un conducto extensible.

El depdsito general mide 3 m. de largo por 1,3 m. de ancho, y, ademas de
horizontalcompuesto, es también de compensacion, es decir. consta de dos pliegues, uno
entrante y otro saliente, separados entre si por un marco de madera, de modo que cada uno
de ellos neutralice o «compense» la accion de su inmediato. Este tipo de fuelles
horizontales-compuestos de compensacion, en definitiva, no es mas que un sistema de
recogiday almacenaje de aire que, como ya hemos adelantado, consta de dos partes (ver Fig.
1): fuelles cargadores (A), los cuales recogen el aire atmosférico para enviarlo hacia el fuelle
depdésito (B), colocado encima de los anteriores, que recibe y almacena el aire con el fin de
distribuirlo posteriormente a la presion requerida. Esto Gltimo se consigue contrapesando el
tablero superior (C) por medio de unas pesas 0 contrapesos (D) (piedras, ladrillos o barras
metalicas) distribuidos uniformemente sobre la superficie del tablero, hasta que el aire que se
halla en el interior del depdsito alcance la presion deseada. El depdsito trabaja verticalmente
y esta construido como se indica en la Fig. 1. Consta de dos pliegues, siendo el pliegue
superior (E) saliente o invertido, para compensar la accion del pliegue inferior (F), que, al
contrario del superior es entrante o directo. Los pliegues estan separados por medio de un
marco intermedio (G), de manera que el pliegue invertido vaya unido entre el tablero superior
y el marco intermedio, quedando el directo entre este Ultimo y el armazén (H) del depdsito.

(10) Los fuelles compuestos, parece ser que fueron inventados en 1762 por un relojero inglés
llamado Cumming y se aplicaron por primera vez en un érgano construido en 1787 por el Conde de Bute.
Después vino a ser de uso general en Gran Bretafia. Ashdown Audsley, George: The Art of
Organ-Building, Vol. 2. New York 1965, pag. 677.
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Fig. 1. Fuelle paralelo de compensaciéon

Para que un fuelle de compensacién trabaje correctamente, el movimiento de ascenso
y de descenso de ambos pliegues debe estar sincronizado, de manera que en todo momento
el tablero superior y marco intermedio permanezcan paralelos entre si y el armazén.
Igualmente, en dichos movimientos, la separacion entre el tablero superior y el marco
intermedio, y la separacion entre este Ultimo y el armazon deben de ser equidistantes. Todas
estas condiciones estan garantizadas por un simple dispositivo de reguladores de tijera o
armadillas I, que mantienen siempre el marco intermedio en la mitad del recorrido,
considerando el recorrido como la distancia variable existente entre el tablero superior y el
armazon. Existendiversas formas de reguladores, pero todas estan construidas bajo el mismo
principio. Los reguladores, tal y como se reflejan en las Fotografias 2 y 3, constan de 6 pletinas
de acero taladradas y unidas por medio de unos pivotes o pasadores gruesos, dispuestos de
tal manera que permitan la movilidad y articulacion de los reguladores, unidos conve-
nientemente al armazén, marco intermedio y tablero superior. EIl nUmeroy la ubicacion de los
reguladores suelen servariables dependiendo de las dimensiones del fuelle y del criterio de
cada constructor, aunque, salvo rara excepcion, el nimero mas habitual suele ser de cuatro
en adelante. Asi, en el caso del érgano de Bergara, a exce pcién el depésito general y el fuelle
gue alimenta la maquina Barker, que van provistos de seis reguladores cada uno, el resto de
los depédsitos secundarios, por su menor tamafio, llevan solamente cuatro.

Existen dos tipos de fuelles cargadores para producir viento manualmente (de cufia u
horizontal), pero el mas utilizado es el de cufia por ser el mas cémodo para trabajar. Estos
suelen ir colocados debajo del depdsito, separados por medio del tablero inferior (J), y unidos
a unas palancas manuales, normalmente en forma de grandes pedales o a algun otro artilugio
de bombeo mecéanico™”. Concretamente, como venimos diciendo, el 6rgano de Bergara
dispone de seis fuelles cargadores (cuatro para el depdsito general y dos para el fuelle que
alimentala maquinaBarker) colocados transversalmente respecto al depdsito y unidos a unas

(11) Algunos de estos sistemas, hoy en desuso, se utilizaron para facilitar la labor del entonador
antes de la aparicién de los moto-ventiladores. Generalmente eran muy simples como, cigliefiales
movidos manualmente a través de un manubrio o por maquinas de vapor, motores eléctricos, etc.
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grandes palancas de madera en forma de pedales que sobresalen por la parte posterior del
pedestal. Los cuatro pedales de bombeo de que dispone el érgano estan fijados dos a dos a
un par de balanzas articuladas que equilibran y regulan los movimientos de ascenso y

descenso de los cargadores, favoreciendo el accionamiento continuo y alternado de los
mismos.

Fotografia 2. Depésito general del 6rgano de Bergara. En la parte inferior puede observarse

el fuelle que alimenta la maquina Barker con sus dos cargadoresy unido al depdsito general
a través del portavientos extensible.
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El funcionamiento general de la fuelleria es de la siguiente manera: al expandirse, los
fuelles cargadoreso alimentadores recogen el aire del ambiente atmosférico a travésde unas
perforaciones realizadas en cada uno de los tableros moviles; para asegurar esta operacion,
cada cargador debe de estar provisto de una o varias valvulasde absorcion o de admision (K)
gue permitan el paso del aire hacia su interior y selle los orificios de entrada, una vez haya
comenzado el bombeo; asimismo, en el espacio comprendido entre cada cargador y el
depésito existen otras valvulas conocidas como vélvulas antirretorno (L) similares a la
anteriores, de forma que permita el paso del aire durante el bombeo del cargador hacia el
depdbsito e impida su retorno hacia el cargador cuando este Gltimo sea expandido nuevamente
(ver Fig. 1). EI movimiento de bombeo de los cargadores es alternante, es decir: mientrasuno
de ellos se encuentra expandido, elotro debe de estar contraido, y asi sucesivamente. De esta
manera se consigue un suministro continuo del viento, pues mientras un cargador recoge el
aire de la atmdsfera, el otro esté ya introduciéndolo en el depdsito y viceversa. Paraello los
entonadores deben colocarse de pie sobre los pedales que sobresalen por la parte posterior
del pedestal del 6rgano, y, asidos a los palos de las basculas para mantener el equilibrio,
deberanalternar el movimiento de ambos pedales en sentido ascendente y descendente hasta
llenar el depésito. El nivel de llenado del depésito estd indicado por medio de unas escalas
(una para cada grupo de palancas) colocadas a la altura de los ojos de los entonadores, para
gue éstos puedan estar informados en todo momento de lacantidad de aire almacenado. Este
dispositivo es muy sencillo, pues no es mas que una pequefiapesa de plomo unida al tablero
superior del depdsito por medio de una cuerda que pasa través de unas roldanas; de forma
que dependiendo de la situacién del tablero, la pesa se desplazara a lo largo de la escala
indicando el estado de llenado del depdsito. Del mismo modo que el nivel de llenado minimo
del depésito queda d eterminad o por su pro pia forma constructiva, el nivel maximo se establece
por medio de unavalvula de escape similar alas mencionadas mas arriba: esta situada en el
tablero superior del depdsito, y va unida al tablero inferior por medio de una cuerda. Si el
depdsito se encuentra justamente en su nivel de llenado méaximo, la cuerda estara totalmente
estirada. A partir de aqui, la elevacion mas leve del tablero superior hara que la cuerda tire de
la valvula de escape y €l aire sobrante del depdsito escape a la atmasfera.

Todo este sistema de alimentacién manual que acabamos de describir, construido
originalmente por Stoltz Freres en 1889, se encuentra hoy ligeramente alterado con el objeto
evitar la «fatigosa» labor de los entonadores. En la actualidad la alimentacién se realiza por
medio de un motoventilador eléctrico siencioso de fabricacion suiza que gira a 1.430 r.p.m.
con una potencia 1,25 C.V. Este motoventilador estd conectado al amazén del depésito,
pasando antes por un sencillo dispositivo de regulacién de cortinilla con el que se regula el
nivel de llenado del depésito. Su mecanismo y funcionamiento son muy simples: la cortinilla
se halla enrollada en un rodillo que se hace girar por medio de unas pequefias cuerdas
convenientemente colocadas para desplegar yrecoger la cortinilla sobre un tablero perforado,
por donde pasa el aire suministrado desde el ventilador en direccion hacia el depésito. Todo
esto va encerrado en un cajon pequefio de forma cuadrada, sobresaliendo por su parte
superiorun listén, en cuyos extremos van atadas las cuerdas que hacen girar el rodillo; al subir
el listén, se despliega la cortinillay tapona los orificios para cerrar el paso del aire procedente
del moto-ventilador; al bajar, la cortinilla se recoge y vuelve a dejar libre el paso del aire. De
este modo, uniendo por medio de una cuerda el liston que va sobre el regulador y el tablero
superior del depdésito, cabe la posibilidad de regular el nivel de llenado del mismo. A medida
gue el tablero superior asciende o desciende en los movimientos de expansion y contraccion
del deposito, la cortinilla cierra o abre el paso del aire procedente del moto-ventilador,
manteniendo entodo momento el nivel éptimo de llenado del depdésito.

Del deposito general, como ya hemos dicho mas arriba, se alimentan a su vez otros
cinco fuelles que distribuyen el aire a los secretos del Organo Mayor, Positivo y Recitativo.
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Fotografia 3. Depdsitos secundarios que abastecen al Organo Mayor y Positivo.

La conexion entre éstos fuelles y el depoésito general esta realizada por medio de
portavientos de madera de seccion rectangular y portavientos extensibles. Del depdsito
general salen cinco portavientos de la forma siguiente: dos para surtir de aire directamente las
arcas de vientos del secreto del Pedal y; los otros tres para alimentar los depdsitos
secundarios que abastecen de aire los compartimentos de los teclados manuales. De estos
tres portavientos, dos salen por la parte frontal del depdsito y uno por la parte posterior. Este
ultimo se proyecta perpendicularmente hacia arriba para alimentar el fuelle que abastece el
secreto del Recitativo, colocado en la parte mas alta del 6rgano, al fondo del 6rgano y por
encima de la tuberia del Pedal. Este fuelle o depdsito secundario mide 1,3 m. por 1,3 m., del
cual parten otros tres portavientos que conducen el aire hacia las arcas de vientos del
Recitativo (uno para el grupo de registros de lenglieteria y dos para los registroslabiales). Los
depdsitos que alimentan el Pedal y el Recitativo estan a una presiéon de 110 mm.
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La conducciéndel aire hacia los secretos del Organo Mayor y del Positivo es algo méas
laboriosa. A ambos extremos de la parte frontal del depdsito general salen dos portavientos
de madera, que enlazan con dos fuelles colocados a izquierda y derecha y a la misma altura
que el primero. Estos se hallan orientados perpendicularmente respecto al deposito general,
ocupando el espacio existente entre este ultimo y la fachada principal del 6rgano. El de la
izquierda mide 2,2 m. por 0,8my el de la derecha 2,2m. por 0,65 m.. Sobre cada uno de ellos
se hallan ubicados otros dos fuelles (uno a la izquierda y otro a la derecha) de 1 m. por 1 m.
aproximadamente (ver Fotografia 3),y unidosa los primeros mediante un conducto extensible.
De estos cuatro fuelles, los que estan situados debajo abastecen de aire a todo el secreto del
Organo Mayor (tanto a los registros labiales como a los de lengieteria) y al grupo de
lenglieteria del Positivo a una presion de 100 mm.. Los dos fuelles que estan sobre los
anteriores abastecen exclusivamente el grupo de registros labiales del Positivo a una presion
de 80 mm.. Todas las conexiones entre los cuatro fuelles y las divisiones del Organo Mayor
y del Positivo estan realizadas por medio de ocho portavientos de madera de seccion
rectangular.
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Secretos y secretillos

El secreto es la parte del érgano a través de la cual se distribuye el aire comprimido
hacia los tubos. Existen diferentes tipos de secreto, pero el mas antiguo y el mas generalizado
es el conocido como secreto de correderas. La descripcion de las diferentes partes de un
secreto de correderas puede verse en la Fig. 2.

En primer lugar se encuentra el arca de vientos (A) que recibe el aire ya comprimido
del fuelle y lo mantiene hasta ser distribuido posteriormente a los tubos que van colocados
sobre el secreto o conectados a él (realmente esta parte es como un depésito o camara de
aire a presion del secreto). Justo encima del arca de vientos, estan colocadas las cancelas o
canales (B), definidas por unos barrotes o costillas, que, ensambladas al armazén del secreto
a modo de reja, distribuyen el viento a todos los tubos de una misma nota cuando es
requerido. Normalmente, estas canales estan separadas del arca de vientos por unas valvulas
o ventillas (C) que controlan el paso del aire hacia el interior de las cancelas y estan fijadas
sobre éstas por medio de unos muelles (D) alojados dentro del arca de vientos. Generalmente
existe una ventilla para cada canal, y una canal para cada nota. Cuando se baja una tecla,
ésta provoca la apertura de su correspondiente ventilla, dejando pasar el aire comprimido del
arca de vientos hacia la cancela. El tablero que cubre la parte superior de las cancelas se
conoce con el nombre de mesa del secreto (E), y esta perforado con una serie de agujeros a
través de los cuales el aire puede acceder hacia los tubos. Sobre este tablero y en sentido
transversal a la direcciéon de las canales, se hallan unas tablilas moéviles (F) llamadas
correderas, también perforadas, manteniendo el mismo reparto y diAmetro que los agujeros
de la mesa (una corredera por cada registro). Asimismo, sobre las correderas estan las tapas
(G), que, al igual que las correderas, van perforadas con agujeros que se corresponden en
diametroy reparto con los de la mesa. Los pies de cada tubo descansan sobre los agujeros
de las tapas.
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Fig. 2. Secreto de correderas con doble arca de vientos.
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Asi, cuando se abren una o varias ventillas al pulsar el teclado, para hacer pasar el aire
desde el arca de vientos hacia las canales, es necesario desplazar las correderas para que
el aire continle su trayectoria a través de los agujeros de las tapas y llegue a los tubos
correspondientes de cada registro en particular. En este caso, las perforaciones de las
correderas de los registros que se encuentran activados deben coincidir con las perforaciones
delamesaylas de lastapas. Silas perforaciones de las correderas no se hacencorresponder
de la manera descrita, los registros gobemados por dichas correderas permaneceran
inoperativos.

Con objeto de que los tubos puedan asentarse verticalmente en su ubicacién, se
suelen colocar unas tablas (H) conocidas por el nombre de panderetes, situadas a una
determinada distancia de las tapas y perforadas con agujeros de suficiente diametro como
para acomodar los pies de los tubos. Estos panderetes estan sujetos y soportados por unos
pequenos pilares o columnas de madera |, de modo que no estorben para la colocacion de la
tuberia.

A pesar de ser éste el tipo de secreto mas antiguo, esta considerado como el mejor;
especialmente cuando se desea colocar sobre el mismo un numero moderado de registros.
El 6rgano de laiglesia de San Pedro de Bergara cuenta con siete secretos de correderas como
el que acabamos de describir, los cuales cubren los cuatro compartimentos de que dispone
el instrumento.

Cadaunade las divisionesmanuales del6rgano consta de dos secretos de 28 canales
con doble arca de vientos. Justo detrds de la fachada principal y a la altura de la cornisa que
hace de separacion entre el pedestal y la caja propiamente dicha, se encuentra ubicado el
Organo Mayor con sus dos secretos a ambos lados, separados por un pasillo de 1 m. de
anchura aproximadamente, desde el cual se accede facilmente a la tuberia. La distribucién de
ésta es diaténica a partir de la segunda octava (C-g°), repartiéndose los tubos agudos
progresivamente entre ambos secretos, convergiendo en la parte central del instrumento. La
primera octava, sin embargo, esta dispuesta cromaticame nte en dos grup os: los seis primeros
tubos (CC-FF)en el secreto de laizquierday los seis siguientes (FF -BB) en elde la derecha.
Para facilitar la comprension exponemos de manera esque matica la siguiente secuencia (los
grupos en negrita corresponden a la primera octavay la orientaciéon esta referida a la fachada
principal del érgano vista desde el coro):

CC,cC ,DD,EE ,EE,FF,C ,E ,F,GAB.. .. B ,G ,F ,EDCBB,BB ,AA GG ,GG,FF

Practicamente la totalidad de los tubos descansan sobre su viento, a excepcionde los
mas graves del Bordon 16', Bordon 8', Violoncelo 8', Flauta Armonica 8'y Flautado 8'. Los 12
primeros tubos de este Gltimo estan colocados en la fachada del 6rgano, mientras que los
graves de los Bordones estan distribuidos en los espacios que quedan libres en las
inmediaciones laterales del secreto. La colocacion de los registros a partir de la fachada es el
siguiente: Flautado 8', Bordén 16', Flauta Arménica 8', Octava 4', Borddn 8', Violoncelo 8',
Lleno (2-5 h.), Cometa (5 h.), Bombarda 16', Trompeta 8' y Clarin 4'.

El Positivo se encuentra ubicado detras del Organo Mayor, a la misma altura y
separado por mediode un pasillo de alrededorde medio metro de anchura. La distribucion de
la tuberia sigue también el mismo esquema que enel Organo Mayor, manteniendo el siguiente
orden respecto a la fachada: Clarin 4', Clarinete 8', Trompeta 8', Campanillas (3 h.), Flauta
Octaviante 4', Bordon 8', Salicional 8', Bordon 16'y Flauta Armonica 8'.

Sobre las divisiones del Organo Mayor y del Positivo, hacia la parte central de los
pasillosque separan sus secretos, se halla ubicado el Recitativo con sus respectivos secretos
orientados perpendicularmenterespecto delos anteriores. Ladistribucion de ésta es diaténica
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a partir de la segunda octava (C-g°), desplegandose los tubos agudos progre sivamente entre
ambos secretos hacia la parte central del instrumento. La primera octava, sin embargo, esta
dispuesta en dos grupos: los seis primeros tubos (CC-EE , GG , BB ) en el secreto de la
izquierda y los seis siguientes (EE-GG, AA, BB) en el de la derecha. Para facilitar la
comprension exponemos de manera esquematica la siguiente secuencia (los grupos en negrita
corresponden a la primera octava y la orientacion esta referida segun miramos el secreto del
Recitativo desde las portezuelas de acceso al mismo; es decir, mirando hacia el altar):

cc,cc ,DD,EE ,GG ,BB ,C,D,E,F ,G ,B .. .. B,A,G FE ,C ,BB,AA GG, FF ,FF EE

Los dos secretos de que consta (también de 28 canales cada uno) estan separados
por un estrecho pasillo por el que se accede a la tuberia. Es el Unico compartimento del
instrumento que esta encerrado en caja expresiva, quedando orientadas las persianas hacia
los costados que miran a la fachada principal del instrumento y a la fachada lateral que mira
hacia al altar. Tomando como referencia esta fachada, la colocacion de los registros esta
ordenada de la siguiente manera: Flauta Armoénica 8', Viol6n 16', Flauta Octaviante 4', Viola
de Gamba 8', Violén 8', Voz Celeste 8', Octavin 2', Trompeta 8', Bajon-Oboe 8', Clarin 4'y Voz
Humana 8'.

Al fondo del 6rgano, separado del Positivo por un pasillo de alrededor de medio metro
de anchura y a una altura intermedia entre éste y el depésito general, esta ubicado el secreto
del Pedal, sobre el cual descansan los tubos mas grandes del instrumento. Los tubos mas
graves del Contrabajo 16' (CCC-FFF ), por su longitud, se hallan fuera de su viento sobre
unos secretillos colocados casi a ras del suelo. La distribucién de la tuberia es cromatica, con
los tubos graves a la izquierda, y el orden de los registros referido a la fachada principal es:
Trompeta 8', Bombarda 16', Violoncelo 8', Bajo 8' y Contrabajo 16'.

La distribucion de los registros de un mismo secreto en grupos diferentes sobre arcas
de vientos independientes fue una innovacién muy importante que fue desarrollada por los
organeros franceses de la segunda mitad del siglo XIX. En este sistema los registros
pertenecientes a un mismo compartimento estanagrupados en dos bloques, gobernadoscada
uno de ellos desde su propia arca de vientos: los registros de boca o labiales (jeux de fond)
en una y; los registros de lenglieteria en otra, acompafados algunas veces de registros
labiales compuestosy de mutacién (jeux de combinaison). Cada una de las arcas de vientos
puede tener su propio suministro de aire a diferente presion, pudiéndose controlar el paso del
aire hacia cada una ellas cuando es requerido, mediante unas valvulas de admisiéon. Estas
Gltimas estan controladas por unas pisas de cuchara que se accionan desde la consola,
permitiendo asi a que el organista tenga preparadas registraciones para afiadir o anulara su
voluntad. Cualquier combinacién que se saque en cada uno de estos grupos, sonara
solamente si los respectivos pedales que los controlan estan activados.

Los registros del érgano de la iglesia de San Pedro de Bergara estan agrupados de
esta manera, es decir: registros labiales por un lado y lengueteria por otro. El Gnico bloque de
lengiieteria que comparte su arca de vientos con registros labiales es el del Organo Mayor, en
el que se incluyenel Lleno (2-5 h.) yla Corneta (5 h.). Las arcas de vientos que distribuyen el
aire a los registros labiales de cada uno de los compartimentos, estdn permanentemente
abastecidos de aire desde sus respectivos dep ésitos. Sin embargo el suministro de aire hacia
cada una de las arcas de vientos que distribuyen el aire a los registros de lenglieteria puede
ser modificado avoluntad delorganistamediante el sistemaque acabamos de explicararriba.
Ciertamente este sistema es de gran ayuda para facilitar la registracion y que tiene algunas
ventajas notables respecto del sistema de combinaciones fijas. No obstante, tiene otras
limitaciones que pueden ser superadas por el verdadero sistema de combinaciones libres.
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No todos los tubos descansan sobre su viento sino que algunos estan ubicados fuera
del secreto sobre unos secretillos de pistones asistidos mecanicamente. Los secretilos de
pistones, bien sean de transmisién mecanica o neumatica, sirven excelentemente tanto para
los registros de pedal como para aquellos tubos que por sus dimensiones o funcion que
desempefian deben colocarse alejados de los secretos alos que pertenecen (porejemplo, los

tubos mas graves de entonacion de 16 y 8 pies o los tubos que cantan en la fachada del
organo).

e

Fig. 3. Secretillo de pistones que distribuye el aire a los tubos de fachada.

En la Fig. 3 se muestra un secretillo sencillo de pistones disefiado para estos casos
especiales y similar a los empleados por Stoltz Fréres en el 6rgano de Bergara. Este se
compone de una pequefia camara (A) a modo de arca de vientos unida a un tablén
aconductado (B). Las conducciones (C) comunican esta pequefia cAmara con los agujeros
sobre los que se asientan lostubos. La parte de las conducciones que dan a la camara estan
provistas de unas pequefias valvulas (D). Estas ultimas, accionadas bajo el movimiento de
unas escuadras (E) conectadas a las teclas a través deltablero de reduccidn, abren y cierran
el paso del aire hacia los tubos de fachada.
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Consolay transmisién de movimientos

Habiendo descrito ya el modo de generar elaire comprimidoy su conduccion a través
de los porta-vientosdesde los fuelleshasta los secretos, pasaremosa describir los medios con
los cuales el organista puede controlar y distribuir este aire a cada uno de los tubos del
instrumento; en otras palabras, la transmision del érgano. Este te ma puede considerarse bajo
dos aspectos: €l controlde las notas por la accion delas teclas y la seleccién de los diferentes
timbres por el accionamiento de los registros.

Fotografia 4. Consola del 6rgano

La consola es la parte del 6rgano donde se encuentran los teclados, el pedalero, los
tiradores de registros, asi como todos aquellos movimientos de combinacion y medios de
control que el constructor pone a disposicion del organista para que pueda manipular el
instrumento. El 6rgano de la iglesia de San Pedro de Bergara dispone de una consola de
pupitre separada de la caja del instrumento. Consta de tres teclados manuales de 56 notas
(CC-¢g®) y de un pedalero de 30 (CCC-F). Teniendo en cuenta el orden de numeracion
ascendente de los teclados manuales y los nombres convencionales, el primer teclado
gobierna el Organo Mayor o Gran Organo, el segundo el Positivo y el tercero el Recitativo.

Las teclas, con las ufietas blancas de hueso y las alzas de ébano, son unas palancas
de madera que trabajan sobre unas guias y apoyos centrales. Estan dispuestas sobre su
propia armadura de madera que delimita cada uno de los teclados. Tanto en los tres teclados
manuales como en el de pedal, cada una de las teclas transmite su movimiento
mecanicamente por medio de varillas y escuadras, pasando desde la consola (por debajo de
la tarima donde se ubica el organista) hasta llegar al pedestal del instumento. Unavez aqui,
de manera similar, cada grupo de varillas va unido al lugar donde les corresponde: el varillaje
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Fotografia 5. Sistema de acoplamientos entre teclados. Tras el varillaje queda oculta la
magquina de asistencia neumatica conectada a la transmisién del primer teclado.
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del primerteclado (Organo Mayor) esta unido a lamaquina de asistencia neumatica, mientras
gue el varillaje de los teclados segundo y tercero van unidos directamente a los tableros de
reduccion que gobiernan el Positivo y el Recitativo respectivamente. Hacia la parte posterior
de la maquina de asistencia neumatica, que mira hacia el depdésito general, contindia la
transmision del Organo Mayor. El varillaje de éste, bajo el accionamiento de las palancas
neumaticas, transmite el movimiento a los molinetes de su respectivo tablero de reduccion por
medio de unas contra-balanzas.

De forma analoga a los teclados manuales trabaja el Pedal, transmitiendo el
movimiento a través de su respectivo varillaje (pasando por debajo de la misma tarima hasta
llegar a su correspondiente tablero de reduccién). Esta transmision, al igual que la del Positivo
y del Recitativo, es mecanica directa.

En el interior de laconsola, abriendo las portezuelas que ocultan la transmisién de los
teclados, puede observarse el varillaje que pende de los tres teclados en conexion con las
escuadras que transmiten el movimiento por debajo de la tarima, ocupando, como es légico,
la anchura que obliga el propio reparto de losteclados manuales. Las 30 primeras varillas que
cuelgan de los teclados primero y tercero van provistas de unos pequefios topes. El cometido
de estos topes es transmitir el movimiento a los teclados manuales del Organo Mayor y del
Recitativo desde el Pedal, cuando se encuentran activados los acoplamientos /P y II/P por
medio de un sencilo sistema mecanico de balancines. Los acoplamientos entre teclados
manuales, tanto en unisono (II/l y IIV) como el de octava baja (IIVl), se activan y desactivan
mecanicamente. Como se puede apreciar en la Fotografia 5, todo el sistema de balancines
requerido para los tres casos se encuentra alojado dentro del pedestal del instrumento e
inmediatamente encima de la maquina de asistencia neumatica.

A la misma altura de cada uno de los teclados manuales se encuentran los tiradores
de los registros, asi como los destinados al Pedal. La transmisién de los movimientos de
tiradores de registros es mecanica y su funcionamiento esta basado en el tradicional sistema
de movimientosy giros de varillas, rodillos, palancas, escuadras...Sin embargo, la complejidad
gue encierra un instrumento como el de la iglesia de San Pedro de Bergara y las grandes
distancias que separanla consola de los secretos, hace nece saria la utilizacién de pesas para
compensar las fuerzas generadas por el propio mecanismo y puedan accionarse
correctamente para transmitir el movimiento a las correderas de cada registro. En la parte
superior izquierda la Fotografia 5 puede observarse uno de estos contrapesos.

En la parte inferior de la consola, por encima del pedalero se encuentran los mandos
y demds dispositivos de control, como son las pisas para los acoplamientos, combinaciones
y trémolo, y el pedal de expresién.
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Maquina de asistencia neumaética o de palancas neumaticas

Hacia la mitad del siglo XIX, parece serque los organeros decidieron poner en marcha
algunas ideas con el propdsito de suavizar la transmisién de los teclados del érgano. En la
obra de Dom Bedos de Celles (considerado como el primer tratado practico de cierta
importancia sobre organeria) no se encuentra otra cosa que la sencilla y tipica transmisiéon
mecanica, a base de vaiillas, rodillos, escuadras, palancas, etc., conocida a lo largo y ancho
de toda Europa. Desde la publicacion de este tratado (1766-1788) hasta el periodo
mencionado no lleg6 a surgir ningln avance realmente novedoso relativo a la mecanica del
6rgano. Pero la transmision mecénica, dentro de su concepto primitivo, comenzd a ser
cuestionada ante la busqueda de una mayor elasticidad y ligereza en la pulsacion, pues, en
instrumentos grandes, los teclados se hacian duros y pesados. En este sentido sorprende que
los organeros alemanes del siglo XVIII (época durante la cual se construyeron instrumentos
de gran envergadura) no dirigieran su atencién a mejorar la mecanica del 6rgano. Parece dar
a entender que se conformaban con este tipo de mecanismo, tal y como lo habian recibido de
las generaciones anteriores, centrando mas bien sus esfuerzos en desarollar el aspecto
sonoro del instrumento.

En algunas ocasiones se habian puesto en practica diversos sistemas de «ventillas de
apoyo» y transmisiones de balanza para salvar la suspension inicial de la mecanica; peroen
los casos donde las ventillas eran grandes y se incluian acoplamientos entre varios teclados,
la pulsacionllegaba a hacerse impracticable de no ser porciertasinnovaciones que surgieron
para tratar de reducir la excesiva resistencia que presentaba la transmision. Y fue el propio
viento del 6rgano junto a la capacidad inventiva de los organeros lo que vino a proporcionar
la solucibna semejanteimpedimento. El primer intento de aliviar latransmision de losteclados
por medio de procedimientos neumaticos fue llevado a cabo por Joseph Booth, organero de
Wakelfield (Yorkshire); introduciéndolo en el 6rgano que él mismo construy6 en 1827 para la
iglesia de Attercliffe, cerca de Sheffield®®. En este instrumento los tubos méas graves del
Flautado (Open Diapason) del GGG del Organo Mayor fueron colocados sobre un secreto
especial, y los tiros de lasventillas estaban conectados a unosfuellecillos circulares, los cuales
al expandirse por la fuerza del aire comprimido, tiraban de las ventillas para abrir el paso del
aire desde el arca de vientos hacia los tubos. Estos fuellecillos fueron denominados por el
inventor como «puffs», y, en 1830, Sebastian Erard mostré en Parisuna aplicacion similar que
fue llamada «valvula de pulsacién ligerax.

Tras estos sistemas que acabamos de mencionar surgirian las primeras formas de lo
gue hoy conocemos como maquina de asistencia heumatica o de palancas neumaticas. Ya
en 1835 el organero David Hamilton™® inventd una aplicacién «para aliviar la fuerza de la
pulsacién en grandes instrumentos», instalandolo aquel mismo afio en el érgano de la iglesia
de Sant John de Edimburgo, y, en 1839, expuso su invento ante la British Association de

(12) Curiosamente, Cavaillé-Coll, el primero en utilizar el dispositivo desarrollado por Barker,
construy6 en 1873 un monumental érgano para el Albert Hall de Sheffield.

(13) En un folleto impreso por David Hamilton en 1851 se decia lo siguiente: «Muchos afos
antes él (Hamilton) descubrié un nuevo principio mecénico, el cual lo aplicé para aliviar la pulsacion en
los grandes instrumentos. Esta invencion la introdujo en el érgano de la St. John's Episcopal Church de
Edimburgo en 1835, y se ley6 un papel ante un reconocimiento de la British Association de Birmingham
en 1839, explicatorio de un modelo el cual se exhibié. Después encontré esta invencion idéntica (en todos
los detalles igual al de su modelo) aplicado en el drgano de la iglesia de St. Denis y en el de la iglesia de
la Madeleine de Paris, bajo el nombre de palanca neumatica (pneumatic lever), y por lo cual tiene razén
de creer que fueron tomados de su modelo, pues su primera introduccion en Paris fue posterior en el
tiempo de la Exposicion de Birmingham». Ashdown Audsley, George: The Art of Organ-Building, Vol. 2.
New York 1965, pag. 244.
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Birmingham. Este sistema, ideado por Hamilton, parece ser que fue el que inspir6 a Chares
Barker para desarrollar su modelo. Charles Spackman Barker centr6 su atencion en el
desarrollo de sistemas similares para resolver los inconvenientes derivados de la extrema
dureza que presentaban los teclados de los 6rganos grandes, como el construido por entonces
para la catedral de York. Gracias a sus constantes estudios llegé a dar con la solucion eficaz
para este inconveniente, por lo cual escribié en 1833 al Dr. Camidge, organista de la catedral
de York, dando noticiade su descubrimiento y pidiendo que le fuera permitido poner a prueba
la eficacia de su sistema, instalandolo de formatemporalen alguno de los teclados mas duros
del 6rgano. Pero la peticion fue desestimada debido a dificultades econémicas.
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Fig. 4. Maquina de asistencia neumatica de Barker.

De igual manera, Barker cursé la misma peticién para instalar su sistema en el érgano
de Birmingham, recién inaugurado, corriendo la misma suerte que en el caso de York. Era por
aquellos afos cuando el eminente constructor Aristide Cavaillé-Coll se hallaba construyendo
un monumental érgano para la iglesia de Sant Denis, cerca de Paris, y estaba ya lo
suficientemente avanzado como para poder confirmar que rivalizaria en cuanto a dureza de
teclados con los mencionados de York y Birmingham. Charles Barker oy6 a unamigo suyo que
habia visitado Francia ocasionalmente, que semejante instrumento se hallaba en fase de
construccion; asi, escribié inmediatamente a Cavaillé-Coll proponiéndole instalar su maquina
neumatica. Esto fue en 1837, y Cavaillé-Coll respondié al organero inglés afimativamente,
mostrando su interés en contratarle y examinar la posibilidad de aplicar el dispositivo en el
organo de Sant Denis. Barker viajé a Paris, y por fin Cavailé-Coll, después de estudiar el
invento, decidio aplicarlo bajo la supervision directa del organero britanico. No obstante,
Barker, antes de realizar naday con objeto de proteger sus derechoscomo inventor, sacéuna
patente francesa en 1839, y poco después la maquina de asistencia neumatica se aplicé con
éxito por primeravez, en 1841, en el 6rgano de Sant Denis. Caducado el conve nio con Barker,
Cavaillé-Coll disefi6 su propia versién de la maquina de asistencia neumatica. En las Figs. 4
y 5 se ilustran ambos sistemas respectivamente.
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Después de romper las relaciones con Cavaillé-Coll, en 1842 Charles Barker asumié
la direccion del taller de organeria Daublaine et Callinet de Paris, donde siguié aplicando su
innovacion. Barker trabajo para esta firma hasta que fue disuelta en 1844. Tras la compra de
esta Ultima por el capitalista Ducroquet, el organero inglés continué al cargo del taller,
construyendo, entre otros, el famoso érgano de laiglesia parisina de St. Eustache.

i’ Z
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Fig. 5. Maquina de asistencia neumética desarrollada por Cavaillé-Coll.

Casi al mismo tiempo que Cavaillé-Coll, Stoltz conocié perfectamente la novedosa
maguina de asistencia neumatica a través del mismo Barker. Como ya hemos aludido
anteriormente, Jean-Baptiste Stoltz, fundador de la firma, se form6 como organero en Paris
con John Abbey. Después trabajo para la casa Daublaine et Callinet, donde estuvo como jefe
de taller y mantuvo una relacion directa con Charles Barker hasta que la sociedad fue disuelta
en 1844,

Durante la segunda mitad del siglo XIX, también en Espafia se fue introduciendo la
magquina de asistencia neumética. Aunque todavia no podemos aventurarnos en hacer una
exposicién tan ordena cronolégicamente como la expuesta hasta aqui, esta claro que son dos
las vias posibles: a través de los drganos importados directamente del extranjero
(Cavaille-Coll, Merklin, Puget, Stoltz, etc.) y; la adopcion del invento por parte algunos
organeroslocales. De entre estos Ultimos cabe destacar al organero vasco Aquilino Amezua,
que, al igual que otros constructores europeos, desarroll6 su propia version de palancas
neumaticas. Recordaremos que Amezua, lider indiscutible de la organeria espafiola de su
época, trabaj6 en Francia con Jean-Baptiste Stoltz*.

(14) Para mas detalle ver: Ashdown Audsley, George: The Art of Organ-Building, Vol. 2. New
York 1965, pags. 243-262.

(15) Clastrier, Francoise; Candendo, Oscar: Organos Franceses en el Pais Vasco y Navarra
(1855-1925). San Sebastian 1994, pag. 202.
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Fig. 6. Maquina de asistencia neumatica desarrollada por Stoltz Fréres.
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La maquina de asistencia neumatica desarrollada por la firma Stoltz Fréres presenta
un gran parecido con aquella que desarroll6 Cavailé-Coll después de romper las relaciones
con Barker. La forma que presentamos enla Fig. 6 se encuentra aplicada en el érgano de la
iglesia de San Pedro de Bergara, construido en 1889 por la citada firma francesa.

La parte inferior del dispositivo consta de tres cAmaras, conteniendo dos de ellas una
vélvula cada una; la parte superior no es mas que un fuellecilo en forma de cufia, alargado
y estrecho, en cuyo extremo mavil va unido un bracillo, o, mejordicho: la palanca. La camara
(A) es continua y lo suficientemente larga como para abastecer de aire a tantos fuellecillos
como se puedan colocar, siendo el nUmero mas habitual entre 10 6 12 (concretamente en el
organo de Bergara estan dispuestos en 7 filas de 8 unidades). Esta camara contiene aire a alta
presion que se comprime en un fuelle disefiado exclusivamente para este cometido y que es
conducido a través del conducto vertical (B), indicado en la vista en planta; se comunica con
la camara (C) por la abertura circular (D), la cual se abre y se cierra por medio de una valvula
cilindrica (E). Como se muestra en la vista en planta, la cAmara (C) esta dividida por cada
fuellecillo y tiene unas aberturas circulares en (F) por las cuales el aire a presién pasa hacia
los fuellecillos (G) cuando se activa el sistema. Entre las camaras (A) y (C)y los fuellecillos
esta situada la camara intermedia (H) provista de una abertura (I) que comunica con el
fuellecillo (G) y otra (J) que se comunica con el exterior y que se puede abrir o cerrar por medio
de una valvula circular (K). Tanto la valvula (E) como la (K) estan fijadas a la escuadra (L) a
través de los alambres (M) y (N) y tuercas de cuero. El alambre (M) se mantiene en posicion
horizontal por la guia exterior (O), que a su vez hace de soporte del muelle (P), y la guia (Q)
que va situadaen el costado exterior de la cAmara (A). Las valvulas (E) y (K) estan ajustadas
de tal manera que pueden abrir y cerrar simultaneamente las aberturas (D) y (J) (es decir,
cuando se abre una se cierra la otra y viceversa), siendo la distancia o el recorrido del
movimiento, como regla general, igual al calado de la tecla (entre 9 y 10 mm.). Las valvulas
son de madera ligera, torneadas y guarnecidas con piel, y se asientan contra las caras lisas
de susrespectivasaberturas. La escuadra (L) esta conectada conla tecla através dela varilla
(R), y retorna a la posicion de reposo por medio del muelle (P), como se indica. La tension del
muelle puede regularse por la tuerca de cuero que va roscada al alambre (M). Los fuellecillos
(G) se componen de dos tablillas unidas a modo de bisagra en uno de sus extremos y
construidos en forma de cufia por un pliegue de badana fina lo suficiente mente gruesa como
para resistir la presion del aire interior y no alterar la perfecta libertad en los movimientos de
apertura y cierre. Al accionarse el fuellecillo, éste choca con el dispositivo inmediatamente
superior, provisto de un listbn que hace de tope regulador (S), el cual, para evitar ruidos, lleva
pegado un fieltro en toda su longitud. Desde el extemo movil de la tablila superior del
fuellecillo se proyecta el bracillo que finalmente esta conectado con la ventilla del secreto por
medio de un sistema de balanzas, varillas, tableros de reduccion, etc., siendo la sujecion mas
inmediata la varilla (T).

El funcionamiento de este dispositivo heumatico es muy sencillo. Cuando esta en
reposo, las valvulas se encuentran en posicién inversa de la que se muestra en la seccién: la
valvula (E) cierra la abertura circular (D), cortand o la comunicacién entre la camara (A) y la (C);
la valvula (K) deja abierto el orificio (J), de modo que las camaras (C) y (H) y el fuellecillo (G)
gueden en contacto con el aire exterior. Cuando el organista baja la tecla, la varilla (R) hace
girar levemente la escuadra (L) hacia abajo, para que a su vez tire de los alambres (M) y (N)
y las valvulas (E) y (K) tomen las posiciones indicadas en la seccion. El aire a alta presion
contenido en la camara (A) pasa a través de la abertura (D) hacia la cAmara contigua (C), y
de ésta al interior del fuellecillo por la abertura circular (F) y la camara intermedia (H), para que,
una vez hinchado, active la transmision entre este punto y el secreto. La valvula (K) taponala
abertura (J) impidiendo que el aire a presion escape al exterior; asi, mientras la tecla esté
pulsada, el sistema permanecera activado como se muestra en la seccion; pero en el instante
gue se suelte la tecla, la valvula (K) se levanta a la vez que retrocede la (E), permitiendo que
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el aire a presion del interior de los fuellecillos escape al exterior a través de la cdmara (H) y la
abertura (J), mientras que la valvula (E) corta el suministro de aire a presién procedente de a
camara (A). Los fuellecillos se deshinchan practicamente en el acto por el empuje de la

transmision conectada conla varilla(T) y el rapido movimiento de las valvulas bajo la tensién
del muelle (P).
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Fotografia 6. Maquina de asistencia neumética y acoplamientos.
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Disposicion y temperamento del érgano

Basicamente, la disposicién del 6rgano no es mas que la lista de registros que
contiene, distribuidos y ordenados portesituras en los diferentes compartimentos o divisiones
gue lo conforman. Tras un examen a primera vista, la disposicion puede darnos una idea del
alcance sonoro que puede proporcionar el instrumento asi como el estilo del artifice. Por ello,
el primer requisito que debe considerarse para un buen érgano es una disposicion bien
disefiada y equilibrada.

Teniendo en cuenta lo expresado en el parrafo anterior, no cabe duda que conociendo
el constructor de un érgano podriamaos también intuir poco mas o menos como puede ser su
disposicion, dependiendo de la magnitud del instrumento, nimero de teclados, etc. De esta
manera, cuando nos referimos a algun 6rgano construido por la firma Stoltz, rapidamente lo
asociamos como un instrumento de una estética y época muy concreta, con una sonoridad
redonday corpulenta, donde abundan los registros de boca o labiales en tesitura unisona de
ocho pies, aunque sin renunciar del todo los registros de mixtura y mutacion. Y esto eslo que
ocurre concretamente en el 6rganode la Iglesia de San Pedro de Bergara, construido en 1889
en Paris, al que podemos considerar como uno de los instrumentos mas representativos de
su estilo en el Pais Vasco.

El érgano de Bergara constade 36 registros distribuidos en tres teclados manuales de
56 notas y un pedalero de 30. La distribucion de los registros es la siguiente: 10 en el Organo
Mayor o Gran Organo, 9 en el Positivo o Cadereta, 11 en el Recitativo y 5 en el Pedal.

Organo Mayor Positivo

Bordon 16' Bordén 16'
Flautado 8' Salicional 8'
Bordén 8 Bordén 8'

Flauta Arménica 8' Flauta Armoénica 8'
Violoncelo 8' Flauta Octaviante 4'
Octava 4' Campanillas (111)
LLeno (ll-V) Trompeta 8
Corneta (V) Clarin 4'
Bombarda 16’ Clarinete 8'
Trompeta 8

Clarin 4'

Recitativo Pedal

Viol6n 16 Contrabajo 16
Flauta Armonica 8' Bajo 8'

Viol6n 8' Violoncelo 8'

Viola de Gamba 8' Bombarda 16'
Voz Celeste 8' Trompeta 8

Flauta Octaviante 4'
Octavin 2
Trompeta 8

Clarin 4'
Bajon-Oboe 8'

Voz Humana 8'
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Acoplamientos: /P, I/P, 1/l 1IVl, Octavas Graves Ill/l. Como dispositivos
complementarios dispone de Trueno, Trémolo al lll, Pedal de Expresion al lll, accionamiento
de la Maguina de Asistencia Neumatica (Palancas Neumaticas), llamada ala lengleteria del
Pedal, llamada a la lengiieteria del Organo Mayor, llamada a la lengiieteria del Positivo y
llamada a la lenglieteria del Recitativo. El temperamento es igual y la nota a* esta afinada a
413 Hz. a una temperatura de 15° C.

Conociendola disposicién podemos considerar también la estructura de los diferentes
coros del 6rgano. Estos pueden estar construidos de cada una de las cuatro familias
principales de registros. Asi, cuando se escucha un lleno bien disefiado con toda su plenitud
y brillo, deben predominar dos coros en particular: un coro de registros labiales formado por
flautados abierntos o principales y un coro de lengieteria formado por registros del tipo de la
trompeta.
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Los Registros y sus Familias

Lavariedad deregistros que se puedenobtener porlas diferentes formas constructivas
y por medio de los diversos métodos de armonizacion es inmenso, sin embargo todos ellos
pueden agruparse dentro de cuatro familias claramentediferenciadas. La clasificaciénde cada
familia estd determinada por la propia naturaleza del material utilizado (los tubos), pues
dependiendo de las formas, se obtendra un resultado sonoro diferente.

La primera diferenciacién sonoro-auditiva mas importante seria la de los registros de
boca, o labiales, contra los registros de lengiieteria. Los distintos procedimientos existentes
entre unos y otros para producir el sonido, asi como el ataque y el caracter general de cada
tipo son tan diferentes, que no presentan dificultad para distinguirlos entre ellos.

Dentro de los registros labiales o de boca, habria que distinguir otras tres subdivisiones:
flautados o principales, flautas y cord6fonos. No obstante, entre cada uno de estos grupos se
encontraran asimismo algunos registros de timbre hibrido, un tanto indefinido, que toman
ciertas peculiaridades de los demas. Igualmente, los registros de lengleteria pueden
subdividirse en funcion del papel que desempefien, bien dentro del coro de lenglieteria o bien
como registros solistas; surgiendo también, como en el caso anterior, algunas superposiciones
inevitables, ya que cierto nimero de registros solistas de lengleteria pueden utilizarse
eficazmente dentro del coro. Estos ultimos se dividen en: registros pertenecientes al coro de
lengueteria, registros solistas y de imitacion orquestal.

FLAUTADOS O PRINCIPALES: Todos estos registros se componen de tubos abiertos,
generalmente de metal, y constituyen la familia mas importante de todo érgano. El sonido de
los flautados, considerado como el mas puro del érgano, se caracteriza por su fundamental
fuerte y la carencia de arménicos parciales superiores de caracter prominente. Asi como los
demasregistros pertenecientes a otras familias tienen alguna afinidad con ciertos instrumentos
musicales, el sonido de los flautados es tan particular que hace del érgano un instrumento
peculiar e inimitable. Existen registros de otras familias como el Cornode Gamuza o la Flauta
Conica, que, dependiendode la armonizacién, pueden ser considerados como pertenecientes
a la familia de los flautados. Los registros de timbre manso y apacible, como la Dulciana o el
Salicional, podrian incluirse también dentro del grupo de los principales pues en realidad no
son mas que flautados de talla estrecha.

FLAUTAS: Los registros de esta familia estan clasificados por su sonido caracteristico
(muy similar al de las flautas), de timbres mas redondos, asi como por sus talas mucho méas
anchas que las de los registros de la familia de los flautados y los de imitacion de cuerda.
Estos, a su vez, pueden subdividirse en otros tres grupos en funcién de que sean abiertos,
tapados o semi-tapados.

Las flautas abiertas tienen un sonido caracteristicamente puro, con sus arménicos
primero y segundo fuertes (fundamental y octava), y débiles los restantes armoénicos
superiores. Las flautas tapadas tienen fuertes los arménicos impares, produciendo un sonido
maduro y animado. Los registros semi-tapadostoman algunas caracteristicas de cada uno de
lostipos anteriores, que, porlainclusiéon de arménicos pares, adquiere untimbre muy colorido.
En algunas ocasiones, La Flauta Conica y el Corno de Gamuza son tan ricos en armonicos,
que emiten un timbre intermedio de flauta-cuerda. Tanto uno como otro, a pesar de estar
agrupados dentro de la familia de las flautas, parecen encajar mejor entre los flautados.

CORDOFONOS: Los registros cordéfonos o de cuerda poseen una sonoridad brillante,
céliday sugerente, tratando deimitaralos instrumentos de cuerda de la orquesta. Construidos
principalmente en metal y de talla muy estrecha, sus timbres son intensos. Una rica cadena
de armoénicos superiores y una fundamental débil hacen que este grupo de registros se
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diferencie claramente de los flautados y las flautas. Al igual que los anteriores, pueden
subdividirse en dos grupos: en flautas de tipo organistico o en flautas de tipo orquestal.

Los registros del primer grupotienen un timbre intenso y bondadoso, apareciendo con
bastante asiduidad en las disposiciones de multitud de érganos; los del segundo, de tallas
exageradamente estrechasy caracterizados por su timbre picante e intenso, pretenden imitar
tanto como sea posible el sonido de los instrumentos de cuerda de la orquesta.

Existen también registros ondulantes como el tipico de Voz Celeste, formados
generalmente por registros repetidos de la familia de las cuerdas. Otros pocos registros tienen
una sonoridad indefinida entre flautados y cuerdas.

REGISTROS PERTENECIENTES AL CORO DE LENGUETERIA: Son aquelos que
estan armonizados fundamentalmente para formar parte de un coro de lengieteria y para
poder mezclarse asimismo con el coro de principales. Todos los resonadores de este grupo
son conicos invertidos sin excepcién, con un timbre de fundamental muy intensa y una
superestructura muy rica de armonicos superiores, que muestra cierta reminiscencia con la de
los metales de la orquesta.

LENGUE TERIA SOLISTA DE TIPO ORGANISTICO: Estos registrostienen un caracter
marcadamente individual y existen varias formas constructivas. Aunque estan basadosen los
sonidos de ciertos instrumentos mas o menos antiguos (de los cuales derivan sus
denominaciones) no quiere decir que en todo momento tengan que serfieles reproducciones
0 imitaciones de los sonidos de semejantes instrumentos. Junto con los registros que forman
el coro de lengleteria (mas correctamente, trompeteria) los registros solistas de lengiieteria
son los mas comunes desde los esquemas mas tradicionales hasta los actuales (Dulzaina,
Fagot, Oboe, Cromorno, Voz Humana...).

LENGUE TERIA DE IMITACION ORQUESTAL: Los registros de este Gltimo grupo estan
especialmente disefiados y armonizados para imitar deliberadamente los instrumentos
modernos de viento (Clarinete, CornoInglés, Corno de Noche...). Pero la naturaleza estatica
del 6rgano hace que semejantes registros queden con un mayor o menor grado de sutileza
respecto a la realidad.

Los registros del 6rgano de Bergara estan distribuidos en tres compartimentos
manuales (Organo Mayor, Positivo y Recitativo) y un cuarto de Pedal. El Organo Mayor se ha
considerado siempre como la division mas importante del instrumento (de ahi su nombre),
pues debe de albergar el coro mas numeroso de flautados o principales. La denominacién que
la define deriva de la propia evolucién historica del érgano, cuando los 6rganos Mayor o
Principal y Positivo o Cadereta se fueron integrando para poder ser controlados bajo las
manos de un Unico ejecutante. El nUmeroy la especie de los registros varia en funcion de la
magnitud del instrumento. Pero es totalmente indispensable que tenga por lo menos: un coro
mas o menos completo de flautados para formar la columna vertebral de todo el instrumento;
algun registro de acompafiamiento como el Salicional o la Dulcianay; lengueteria, pudiendo
variar entre un Unico registro de 8' y un coro completo compuesto de registros de entonacion
de 16', 8'y 4.

El coro de flautados debe de ser tan completo como sea posible, siempre teniendo en
cuenta la magnitud del 6rgano. Aunque los criterios pueden servariables entre constructores
de diferentesépocas, ningln coro de flautados esta completo sin un buenplenum. En algunos
esquemas de 6rganos pequefios, el Flautado Abierto de 8 pies puede encontrarse sustituido
eficazmente por un Flautado Tapado o Violon de 8', a pesar de pertenecer este Ultimo a la
familia de las flautas. Este tipo de registros en combinaciéon con los flautados da como
resultado un sonido grueso que, en ciertos casos, puede llegar a ser agotador. Las flautas en

38



EL ORGANO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BERGARA

el Organo Mayor pueden proporcionar contraste y apoyar a los flautados. Sifuera posible, no
estaria de mas disponer de una familia completa de flautas, por lo menos hasta llegar a la
tesitura de 2', sobre todo para aquelas combinaciones donde una Quince na principal podria
resultardemasiado brillante . Desde el siglo XVII hastacomienzosdel XIX los coros deregistros
labiales fueron diseifiados de manera brillante con objeto de potenciar la transparencia
polifénica. Sin embargo, entre finales delsiglo XIX y principios del XX, la consideracién de que
la tesitura unisona de 8 pies debia predominar sobre todas las demas, era mayoiitaria.
Cualquier érgano de tamafio medio-grande construido por aquella época en Espafia tenia
como base una gran concentracion de registros de entonaciénde 8 pies. En comparacién con
éstos, los registros superiores ala tesitura de 4 pies eran muy escasos y casi insignificantes.
Esta concentracién sonora en tesitura de 8' en detrimento de los registros de entonaciones
superiores contribuyd a que el lleno se convirtiera pesado (sobre todo en la parte de los bajos),
poco claroy, lo peor de todo, falto de definicién.

De alguna manera, el caracter basico del coro de registros de boca condiciona el coro
de lengleteria, quedando éste relegado a un segundo plano. En 6rganos de tamafio medio
es imprescindible el registro de Trompeta 8', bien para una utilizacion solista o bien para servir
en conjunto con el resto de los registros. Es de vital importancia que cualquier registro de
lenglieteria colocado en el Organo Mayor no oscurezca o eclipse la transparenciadel coro de
registros labiales: deben de proporcionar colorsin taparal resto. Algunos 6rganos de todo este
periodo en el que estuvieron de moda los grandes blogues de registros unisonos de 8',
estaban dominados por una seccidén de lenglieteria fuerte y de sonido opaco que solamente
se sumaba para oscurecer aun mas el sonido confuso ya existente.

Los registros que componen el Organo Mayor son los siguientes:

FLAUTADO: Es el témino empleado por los organeros espafoles para designar el
principal registro base, tanto en los compartimentos del Organo Mayor como en los del Pedal.
En el primero suele ser generalmente de entonacion de 8 pies o 13 palmos (segun la notacién
tradicional espafiola) mientras que en el segundo, lo normal es que sea de 16 pies 0 26
palmos. Generalmente el Flautado de 8 es un registro de talla media y construido en metal a
lo largo de toda la extension del teclado. Por unanimidad, esta considerado como el sonido
verdadero y propio del érgano, resultando ser totalmente distinto del sonido producido por
cualquier otro instrumento musical. Es rico, pleno, majestuoso, practicamente libre de
armonicos parciales superiores de caracter prominente, y puro. Tanto es asi, que mantiene el
caractery color de todos aquellos sonidos qu e se combinen con él. Tedricamente, los registros
de las familias de las flautas, cordéfonos, lengieteria, asi como los llenos y registros de
mutaciénson suplementariosdel Flautado. Sin este Gltimo, estosgrupos de registrosperderian
enormemente su utilidad. Las flautas serian més torpes, los cordéfonos se volverian méas
disonantes, y lalengueteria podria resultar un tantoextrafiaal oido. Igualmente, otros registros
no tendrian razon de existir, y el conjunto del érgano resultaria realmente desconcertante y
carente de sentido.

El registro de Flautado, dependiendo de las escuelas organeras y las épocas
constructivas, puede tener unsonido muy variable. La manera en que estan armonizados, las
presionesa las que se hacen sonar o la practica de entallas para su afinacién, pueden alterar
enormemente los resultados.

OCTAVA: Con el nombre de Octava se designa el principal registro de entonacion de
4' que se encuentra colocado enlos teclados manuales. Sus tubos estan construidos en metal
y su talla estad en correspondencia con la del Flautado 8'. Antiguamente los organeros solian
construir el registro de Octava con una talla ligeramente menor. En los érganos mas recientes
suele ser frecuente correr la talla, haciéndola coincidir con la que les comesponderia a los
tubos uno o dos semitonos mas agudos, con objeto de reducir un poco latalla y mantener la
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misma progresiéon que en el Flautado (es decir, que al CC de la Octava se le da el diametro
del D del Flautado, en lugardel C). Por el contrario, la Octava nunca suele ser de mayor talla
gue la de aquellos registros de los que deriva. Hay que tener siempre en cuenta que el registro
de Octava no se suele incluir en el 6rgano con el propdésito de perturbar o eclipsar el sonido
fundamental del Flautado de 8 pies de su mismo compartimento, sino para enriquecerlo,
reforzando su segundo arménico superior.

LLENO: En general, la denominaciéon LLeno agrupa a todos aquellos registros
compuestos que se utilizan como apoyo arménico, cuya composicion esta formada
fundamentalmente por hileras de tubos de la familia de los flautados en tesituras de octavay
quinta. Estos registros no adquieren ninguna nomenclatura especifica que haga alusion a su
entonacion, composicién o forma, siendo lo mas habitual indicar el nimero de hileras que
contiene a lo largo de su extension. El LLeno puede estar compuesto por dos o mas hileras,
dependiendo de la estructura sonora del compartimento en el que se halle colocado.
Asimismo, la tesitura de cada unade sus hileras esta dictada por la estructura, la naturaleza
y el nimero de registros de refuerzo armoénico que se incluyan en el 6rgano. Concretamente
el LLeno del 6érgano de Bergara puede considerarse como un LLeno progresivo que va
aumentado el numero de hileras desde los graves hasta los agudos, comenzando con dos
hileras (122 y 15%) y terminando con cinco en las dos Ultimas octavas (12, 5%, 8%, 122 y 152).

BORDON: Registro labial tapado cuya entonacion puede ser de 8' 6 de 16 en los
teclados manuales™®, y, mas apropiadamente, de 16' en el Pedal. Los tubos de este registro
pueden estar construidos enteramente de madera o de metal. También suele ser frecuente
gue la extensién grave sea de madera y la aguda de metal; pero como no existe dificultad
técnica alguna para poder construir tubos de madera en toda la extension del teclado, en
ciertos casos, incluso si excede del ¢*, puede darse el caso de que no se introduzcan tubos
de metal. Cuando el Borddn va colocado en la division del Pedal es més fécil encontrarlo
construido enteramente de madera. En el 6rgano de Bergara los tubos de los registros de
Bord6n de 16'y 8' estan construidos en madera y metal (30 de madera y 26 de metal para el
16', y 18 de madera y 38 de metal para el 8'). Los tubos mas agudos de ambos registros (a
partir del c® en el Bordén 16 y del c' en el 8') son semitapados, es decir: sus tapas estan
totalmente cerradas, siendo similares en forma a las de la Flauta de Chimenea. Elsonido del
Bordon puede variar considerablemente, dependiendo de la talla y de la armonizacion. No
obstante, a pesar de todas las variables posibles, es un registro de sonoridad profunda y
amplia, carente del efecto mordente y dulce al mismo tiempo. Su caracteristica principal es la
acusada presenciade armonicos parciales superiores impares que se combinan con el sonido
resultante, especialmente el primero o fundamentaly el tercero o docena. En algunos casos
el tercer arménico puede llegar a ser tan exagerado, que casi podria confundirse como un
Quintaton.

FLAUTA ARMONICA: Registro de entonacion de 8 pies que puede estar construido de
madera y de metal, formado por un grupo de tubos de longitud doble que van perforados hacia
su mitad con un par de aguijerillos (normalmente a partir del f*). Estos Ultimos estan tratados
de tal manera que se les hace sonar su octava o segundo armoénico superior en lugar de su

(16) El registro de Borddn se suele conocer también con el nombre de Violdn, mas generalizado
en los antiguos 6rganosespafoles. Haciamediados del siglo XVII comenz 6 a utilizarse el término Viol 6n,
desplazando a otras terminologias sinbnimas. En los 6rganos barrocos espafioles es muy frecuente
encontrarlo en entonacion 13 palmos, aunque también aparece algunas veces en entonacion de 26. El
Violobn de 26 palmos es muy escaso en la organeria barroca espafiola, siendo colocado casi
exclusivamente en 6érganos de gran magnitud, como los construidos por Jorge Bosch y Valentin
Verdalonga en la catedral de Sevilla.
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fundamental. Los tubos construidos de esta forma imitan el sonido de la flauta orquestal,
mientras que la franjano armonica del registro esta compuesta por tubos de talla ancha, como
el resto de los registros de la familia de las flautas. En el caso del érgano de Bergara la Flauta
Armoénica es enteramente de metal, con los doce primeros tubos colocados en la fachaday
siendo armoénicos a partir del f*. Su armonizacién es suave, medianamente penetrante y clara,
con un timbre peculiar cuyo formante principal mas audible es el segundo arménico parcial.

VIOLONCELLO: Registro de boca abierto de entonacion de 8'. Los tubos, de talla muy
estrecha, suelen sercilindricos o cuadrados cuando estan hechos de madera. Las bocas van
provistas de frenos arménicos, y su armonizacién estd concebida para imitar deliberadamente
el sonido del Violoncelo de la orquesta. En nuestro caso llevan freno los tubos de las tres
primeras octavas (CC-c?); los 20 ultimos solamente llevan orejas. Por su forma constructiva
este registro queda clasificado dentro de la familia de los cord6fonos, pudiendo encontrarse
en las tesituras de 16' 6 8' tanto en los teclados manuales como de Pedal. Tiene el color
caracteristico de su homénimo orquestal, con un timbre dilatado y rico en armédnicos
superiores. Puede considerarse como un excelente registro de imitacion de cuerda, muy apto
para utilizarlo como solista. Los didmetros de lostubos son de mayores dimensiones que los
de otros registros de la familia, con lo cual el Violoncelo produce una fundamental mas
corpulenta. Los frenos ammaénicos estabilizan su sonido, equilibrando la cadena completa de
armonicos y haciendo que los tubos suenen con mayor rapidez. Asimismo las orejas que
soportan los frenos estabilizan la lamina de aire en la boca, produciendo un complemento de
parciales mucho mas consistente.

CORNETA: Registro compuestoque normalmente consta detres, cuatro o cincohileras
de tubos metdlicos abiertos de talla ancha (de la familia de las flautas). La mayoria de las
veces, por razones de espacio (como en el caso de los antiguos 6rganos esparioles) la
Corneta se suele ubicar sobre un secretillo especial, elevado respecto del secreto principal y
conectado por una serie de conductos (uno por cada nota). La caracteristica general de toda
Corneta, a diferencia del LLeno, esla inexistencia de reiteraciones en ninguna de sus hileras,
sonando una de ellas en intervalo de tercera respecto de la fundamental. Su extension suele
ser corta, comenzando a partir del C en el caso mas extremo; no obstante, en los 6rganos
construidos entre los siglos XIX y XX no resulta extrafio encontrar Cornetas completas que
abarquen toda la extension del teclado. En nuestro caso la extension es de 32 notas,
comenzando a partir de la tercera octava (c'-g®).

La funcién de la Corneta sobre un teclado manual es la de resaltar la melodia, funcién
gue queda garantizada por la presencia de la hilera que suena enterceray que contribuye a
dar mas brillo al conjunto del registro. Las hileras de 4'y 2' no deben dominar en el timbre
resultante como lo hacen en el LLeno. Eltamafio del érgano, asicomo el nimero de Cornetas
y los requisitos musicales, determinan el numero de hileras, sonoridad, las tallas, el material
de los tubos y el efecto que debe proporcionar la Corneta como registro. Aunque cumple con
una funciéon marcadamente solista, la ubicacion mas habitual para este registro suele ser en
el Organo Mayor, debiendo sonar todas sus hileras bajo un efecto perfectamente unitario. La
Corneta se combina muy bien con el resto de los registros, especialmente con los registros
labiales mas fuertes y la lengiieteria. Incluso en determinadas ocasiones puede presentarse
como un excelente sustituto de la misma lenglieteria, gracias ala cercania existente entre las
tesituras de sus hileras de sus armoénicos superiores. La Corneta del 6rgano de Bergara, a
diferencia del LLeno, mantiene una composicion muy clasica, compuesta de cinco hileras
(Violon, 82, 122 152y 179).

BOMBARDA: Registro de lengleteria en tesitura de 16'y caracterizado por su sonido
potente y vigoroso. Los tubos o resonadores de este registro son de forma cénica similar a los
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de la trompeta, y pueden colocarse indiferentemente tanto en el Pedal como en los teclados
manuales. El cometido de la Bombarda es muy versatil, pues puede utilizarse tanto con
registros brillantes como con otros mas apagados, empastando con ellos para aumentar la
potencia sonora y hacerda mas vigorosa.

TROMPETA: La Trompeta es el registro de lengleteria mas importante del 6rgano,
aportando una sonoridad dinamica y brillante a las innumerables combinaciones en las que
puede entrar en juego. Su tesitura es de 8'. Los tubos o resonadores son de forma cénica y
estan construidos de metal, siendo su longitud sonora casi igual a la del Flautado de 8'. El
sonido que emite viene a ser un tanto imitativo del de la trompeta de la orquesta, y el
armonista dispone de un amplio abanico de posibilidades de cara a diversificar el resultado
final.

La forma de producir el sonido es a través de una delgada lengleta que, sujetada por
una cufiay un muelle afinador (raseta) vibra periédicamente contra los bordes de una canilla,
para proyectar dichas vibraciones hacia el resonador. La talla y la presién de aire, asi como
otros factores, alteran tanto el nGUmero como la sonoridad relativa de sus armoénicos superiores.
La cadena de arménicos de la Trompeta es, como minimo, el doble que la de un Flautado,
extendiéndose alrededor de cinco octavas y media por encima de la nota que se hace sonar
(el Flautado solamente llega a alcanzar cuatro octavas y media sobre su fundamental).
Asimismo el arménico superior mas prominente de la Trompeta puede ser cualquiera de sus
ocho primeros, mientras que el del Flautado suele ser el pimero o fundamental, aunque
también pueden serlo los armoénicos segundo y tercero.

CLARIN: El Clarin es un registro de lengiieteria muy tipico de los érganos barrocos
espafioles que suena en tesitura de 8'y suele ir colocado en el exterior de la fachada en
disposicion horizontal. Bajo esta denominacion tan generalizada en Espafia encontramos un
registro que no es mas que una Trompeta de 4 pies que abarca toda la extension delteclado,
siguiendo el mismo criterio que el Clairon del érgano francés. Este registro, renombrado bajo
otro concepto, es mas propio de los érganos romanticos espafioles de los siglos XIX y XXy
dala sensacion de estar traducido literalmente del Clairon. ElClarin del 6rgano clasico espaiiol
resulta que es medio registro tiple en tesitura de 8', y no entero y de 4' como lo es el Clairon.
Por ello podria entenderse como mas correcta la pretension de aplicar la denominacién de
Bajoncillo como equivalente del Clairon, pues, aunque el Bajoncillo esun medio registro grave,
ambos coinciden en tesitura.

Dicho esto, podemaos definir el «Clarin» de Bergara como un registro de lenglieteria en
tesitura de 4' y de sonoridad muy brillante. Efectivamente cabria considerarlo como una
Trompeta en Octava, con un sonido que imparte riqueza timbrica y brillo, sobre todo a los
registros de 16'y 8' de su misma familia. Debido a la dificultad que presentan los tubos de
lenglieteria de tesitura muy aguda para su construccion, la octava superior del «Clarin» lleva
tubos labiales.

El compartimento conocido como Positivo en el drgano europeo, esla division que mas
ha cambiado con el paso de los siglos. Las denominaciones mas difundidas son las de
Cadereta en espaiiol, Positif en francés, Riickpositv en aleman o Choir Organ®” eninglés. En
Espafia esta division se conoce con el nombre de Cadereta, y esta denominacién fue
mantenida en el 6rgano romantico por los grandes constructores del periodo, como el mismo
Cavaillé-Coll. Durante los siglos XVII y XVII, independientemente de las tendencias
constructivas nacionales, en el mejor de los casos, la Cadereta estaba conceptuada como una

(17) La denominacién Choir Organ no deriva de una funcion como acom pafiante de coro, sino
que es una degeneracién de Chair Organ.
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miniatura del Organo Mayor, de sonido brillante perode menor cuerpo y mucho masrestringido
gue su contemporaneo aleman, el Ruckpositif. Durante el siglo XIX, cuando el Recitativo
Expresivo desplazo a la Cadereta como el principal compartimento secundario, la funcion de
ésta tuvo que ser replanteada para que pudiera proporcionar una funcién musical clara y
definida.

En el caso del 6rgano de Bergara, al igual que los construidos por otros organeros
franceses de la época, el Positif estaba basado sobre un nivel secundario de registros labiales
de una sonoridad que imitaban a las cuerdas, coro de lenglieteria de 8'y 4', y algln registro
de lengiieteria solista como un Cromorno, un Clarinete o un Fagot-Oboe. Los registros que
componen el Positivo son los siguientes:

SALICIONAL: El Salicional es unregistro formado por tubos cilindricos abiertos de talla
intermedia-estrecha y que produce un sonido de cuerda mas suave y menos ardiente que la
Gamba. Su entonacion mas habitual es la de 8', pero también puede aparecer en otras
tesituras distintas. Es el registro mas comun de la familia de los cord6fonos y generalmente
se suele colocar en el Positivo o en el Recitativo, acompafiado de algun otro registro de sonido
similar y ligeramente desafinado para hacer un efecto de Voz Celeste de 8', aunque el
Salicional tradicional causa un efecto argentino en el oido.

El Salicional fundamentalmente es un registro de conjunto, llegando a empastar bien
con los Violones, sobre todo si laarmonizacion de estos ultimos no es muy fuerte. Asimismo
resulta muy util combinado con otros registros como el Flautado, la Dulciana y las flautas
abiertas. Contrasta con los registros labiales méas suaves, y se puede decir que es el principal
registro de cuerda. Su talla es mas estrecha que la de los principales y las bocas son muy
bajas, produciendo asi una gran cantidad de armonicos superiores suaves. Los frenos
armonicos precipitan los sonidos fijos de los tubos, mientras que las pequefias orejas que los
sustentan estabilizan el sonido. A partir de la tercera octava (c*-g*), los tubos solamente van
provistos de orejas, sin frenos armonicos.

FLAUTA ARMONICA: Registro de entonacién de 8 pies construido en madera y metal,
formado por un grupo de tubos de longitud doble que van perforados hacia su mitad con un
par de agujerillos (normalmente a partir del f*) y tratados de tal manera que se les hace sonar
su octava o segundo armoénico superioren lugar de su fundamental. Los tubos construidos de
esta manera imitan el sonido de la flauta orquestal, mientras que la franja no armoénica del
registro esta formada por tubos de talla ancha, como el resto de los registros de la familia de
las flautas. En el caso del 6rgano de Bergara, la Flauta Armédnica del Posttivo tiene los 12
primeros tubos de madera y el resto de metal, siendo armoénicos a partir del f'. Su
armonizacion es suave, medianamente penetrante y clara, con un timbre peculiar cuyo
formante principal mas audible es el segundo armoénico parcial.

FLAUTA OCTAVIANTE: Este registro puede clasificarse como armoénicoy es similar
a la Flauta Arménica, aunque en tesitura de octava o 4'. Los tubos mas graves no son
armonicos y su talla, como en el caso anterior, es ancha. El grupo de tubos arménicos
comienza a partir del F.

BORDON: Registro labial tapado cuya entonacién puede ser de 8' 6 de 16' en los
teclados manuales. Los tubos de este registro pueden estar construidos enteramente de
madera o de metal. También suele ser frecuente que la extensién grave sea de maderay la
aguda de metal; pero como no existe dificultad técnica alguna para poder construir tubos de
madera en toda la extensién del teclado, en ciertos casos, incluso si excede del ¢*, puede
darse el caso de que no se introduzcan tubos de metal. En el Positivo del érgano de Bergara
los tubos de los registros de Bordon de 16' y 8' estan construidos en madera y metal (30 de
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madera y 26 de metal para el 16', y 18 de madera y 38 de metal para el 8'). Los tubos del
Bordon 16' son todos tapados sin excepcion, mientras que los del Bordon 8' son tapados y
semitapados, abarcando este Ultimo grupo desde el ¢* hasta el final de su extension. Elsonido
del Borddn puede variar considerablemente, dependiendo dela talla y de la amonizacion. En
este caso son de talla ligeramente mas estrechas que las de los Bordones del Organo Mayor.
Es un registro de sonoridad profunday amplia, carente del efecto mordente y dulce al mismo
tiempo. Sus bocas son de corte curvo.

CAMPANILLAS: Con el nombre de Campanillas se desigha en este caso un registro
compuesto formado por tres hileras de tubos abiertos construidos en metal, cuyo sonido
resultante recuerda en cierta manera a las campanillas. Esta denominacion seria quizas mas
conveniente aplicarla a una serie de campanillas propiamente dichas, tubos metalicos o barras
de acero golpeadas con macilos. No obstante, en el caso al que nos referimos, se trata deuna
especie de LLeno donde suenan hileras en tesituras de octavas, quintas y terceras. Es un
registro complementario que proporciona una refinada belleza a cualquier coro de registros
labiales, especialmente cuando se escucha acierta distanciadel instrumento. A diferencia del
LLeno de principales el orden de sus tesituras puede verse alterado, existiendo saltos
armoénicosde una hilera a otra. Porejemplo existen composiciones de Campanillas como (122,
173, 22%) 6 (157, 192, 242). en el primer caso podemos observar que se prescinde de las
tesituras de 152 y de 192 en el segundo de 172 y de 222 . En el caso de Bergara la
composicion de las Campanillas de (82, 193, 22%), el salto armdnico es bastante mas atrevido
gue en los casos anteriores, prescindiendo de las tesituras de 123, 152y de 172.

TROMPETA: Como ya hemos dicho anteriormente, el registro de Trompeta es el mas
importante dentro de la familia de la lenglieteria, y, aunque es constructivamente similar a las
Trompetas del Organo Mayor y del Recitativo, difiere ligeramente en sonoridad para
proporcionar mayor contraste timbrico al instrumento. Igualmente, es el registro que afiade
fuerza e impetu al compartimento del Positivo. Los tubos son metalicos, de forma conica
invertida, y su entonacion de 8 pies.

CLARIN: Aligual que sus homoénimos del Organo Mayor y del Recitativo, se trata de
una Trompeta de 4 pies que abarca toda la extension del teclado, siguiendo el mismo criterio
que el Clairon del 6rgano francés. Como unico registro de lengleteria del Positivo en tesitura
de octava, su sonido imparte riqueza timbrica y brillo a dicho compartimento, sobre todo a los
registros de 8' de su misma familia. Aunque es constructivamente similar a los Clarines del
Organo Mayor y del Recitativo, difiere ligeramente en sonoridad para proporcionar mayor
contraste timbrico al instrumento. Como en los demas casos, debido a la dificultad que
presentan los tubos de lenglieteria de tesitura muy aguda para su construccioén, los doce
Gltimos tubos del Clarin (g 2-g®) son labiales.

CLARINETE: El Clarinete es un registro de lengueteria en tesitura de 8', armonizado
para imitar deliberadamente el sonido del instrumento del mismo nombre. Ademés de su
sonido, la peculiaridad principal de este registro es la forma de sus resonadores, que son
cilindricos y estan soldados a las zoquetas en su parte inferior por unas pequefias piezas
conicas. Al contrario que los registros abiertos de lengtieteria, el Clarinete produce su sonido
en tesitura de 8' partiendo de tubos de alrededor de la mitad de longitud. La forma de los
pabelloneses cilindricay se suelen construir habitualmente de estafio o de aleacion.Los tubos
mas graves llevan en la parte superior una pieza moévil cénica invertida cuya formarecuerda
a la de un embudo. Su sonido es ligero y profundo al mismo tiempo, con una fundamental
fuerte, un segundo arménico muy débil, un tercero muy fuerte, y una variedad de unos 25
armonicos superiores que producen su sonido caracteristico. Cuando se le afiade algln
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registro de tesitura de 4', las proporciones armonicas se ven alteradas de tal manera que borra
su color. Posiblemente el Clarinete es el registro de imitacién mejor logrado dentrodel 6rgano,
muy Util como solista, pero menos versatil que el Fagot.

”Wh "

Il
:

Fotografia 7. Tuberia del Organo Mayor (al fondo) y del Positivo (delante) descansando sobre
sus secretos. En la parte superior de la imagen puede apreciarse el varillaje con el que se
controla el Recitativo, colocado justo encima de las otras dos divisiones manuales.

A partir de 1712 los 6érganos ingleses comenzaron a incluir algdn compartimento
alojadodentro de una caja expresiva, encerrando la tuberia que descansaba sobre un secreto.
Actualmente, la parte frontal de las cajas expresivas estan formadas por unas persianas
movilesconectadas aun pedal (pedal de expresion), permitiendo al organista la posibilidad de
hacer que el sonido sea mas fuerte 0 mas suave. Esta idea es una adaptacién de otros
sistemas similares que ya se utilizaban en los 6rganos espafioles y portugueses*® desde
mediadosdel siglo XVII.Recordaremos sencilamente que la evolucidn de las cajas expresivas
tiene su origen en Espafia hacia 1650, inaugurada por el organero eibarrés fray José de
Echevarria. Casi siglo y medio después, el concepto de aperturay cierre de las cajas por
medio de persianas moéviles estaba perfectamente definido, siendo puesto en practica por el
organero inglés Samuel Green en 1789. Entre ambas fechas habria que citar principalmente
a organeros como Juan de Andueza, Domingo Mendoza, fray Domingo Aguirre, Abrahan
Jordan o a Jorge Bosch, que aportaron versiones intermedias en la evolucion de los sistemas
de expresion.

(18) Estos datos pueden cotejarse en varias fuentes bibliograficas, donde los tratadistas
britanicos confirman el origen espafiol del sistema expresivo. En este caso nos referiremos a una de las
publicaciones mas recientes. Bicknell, Stephen: Organ Construction. Cambridge 1998, pag. 25.
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Fotografia 8. Tuberia del Recitativo.

Pero es en la musica organistica del periodo romantico-sinfénico donde se hace mas
indispensable la existencia de una divisién en el 6rgano que incluya la posibilidad de crear
efectos de crescendo y de diminuendo. De este modo se posibilitaba la matizacion de
diferentes sonoridades con mayor comodidad, como si de una orquesta se tratase. La
generalizacion de las cajas expresivas tuvo lugar durante el siglo XIX, y enla actualidad es
una caracteristica conocida en la organeria de todo el mundo. El valor que adquiere semejante
dispositivo para la interpretacion de la musica romantica es tan importante que, aquellos
instrumentos disefiados para interpretar el repertorio mas amplio posible, albergan dos o més
divisiones encerradas en cajas expresivas. En los grandes 6rganos que se pueden encontrar
en los paises de habla inglesa (sobre todo en Estados Unidos) las divisiones encerradas en
cajas expresivas llegan a alcanzar, en muchos casos, casi la totalidad del instrumento.

Del mismo modo que el carécter basico del Organo Mayor esta dominado por un coro
de principales, el Recitativo del 6rgano de Bergara estd basado en un grupo de registros de
flauta que forman un coro completo, abarcando las tesituras de 8', 4' y 2' (Flauta Armanica,
Flauta Octaviante y Octavin). Este coro queda reforzado por un pequefio grupo de cordéfonos
de entonacién de 8' (Viola de Gamba y Voz Celeste), otro de flautas tapadas en tesituras de
16"y 8' (Violén) y otro grupo de registros de lengleteria, formado por un coro propio de
lenglieteria de 8'y 4' (Trompeta y Clarin) y los registros de Bajon-Oboe y Voz Humana,
clasificados entre los registros solistas de lengua de tipo organistico.
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Definicién de los registros que forman el Recitativo:

FLAUTA ARMONICA: Registro de entonacion de 8 pies construido en madera y metal,
formado por un grupo de tubos de longitud doble que van perforados hacia su mitad con un
par de agujerillos (normalmente a partir del f') y tratados de tal manera que se les hace sonar
su octava o segundo armonico superioren lugar de su fundamental. Los tubos construidos de
esta manera imitan el sonido de la flauta orquestal, mientras que la franja no armoénica del
registro esta formada por tubos de talla ancha, como el resto de los registros de la familia de
las flautas. En nuestro caso la Flauta Arménica del Recitativo tiene también los 12 primeros
tubos de madera y el resto de metal, siendo arménicos a partir del f*. Su armonizacién es
suave, medianamente penetrante y clara, con un timbre peculiar cuyo formante principal méas
audible es el segundo armonico parcial.

FLAUTA OCTAVIANTE: Este registro puede clasificarse como armédnico y es similar
a la Flauta Armonica, aunque en tesitura de octava o 4'. Aligual que en el Positivo, los tubos
MAas graves no son armaénicosy su talla, como en el caso anterior, es ancha. Elgrupo de tubos
armonicos comienza a partir del F.

OCTAVIN: El nombre de Octavin ha sido utilizado en ciertas ocasiones por organeros
franceses para designar un registro de tubos metalicos abiertos de talla media y de tesitura
de 2'. Pero generalmente se trata de un registro arménico que sigue el mismo tratamiento que
la Flauta Armodnica y la Flauta Octaviante, cuya denominacion completa seria la de Octavin
Armoénico. Su timbre es redondo y muy rico en arménicos parciales, y estd armonizado con
objeto de poderlo usar como solista 0 en conjunto, formando parte de un coro. La ubicaciéon
mas frecuente, al igual que los registros de su misma clase, suele ser el Recitativo o el
Positivo. Son armoénicos entre Cy elg 2.

VIOLON: Registro labial tapado cuya entonacion puede ser de 8' 6 de 16' en los
teclados manuales. Los tubos de este registro pueden estar construidos enteramente de
madera o de metal. También suele ser frecuente que la extension grave sea de maderay la
aguda de metal; pero como no existe dificultad técnica alguna para poder construir tubos de
madera en toda la extensién del teclado, en ciertos casos, incluso si excede del c*, puede
darse el caso de que no se introduzcan tubos de metal. En el Recitativo del érgano de Bergara
los tubos de los registros de Violon de 16' y 8' estan construidos en madera y metal (30 de
madera y 26 de metal para el 16', y 18 de madera y 38 de metal para el 8'). Los tubos del
Violon 16' son todos tapados sin excepcion, mientras que los del Violén 8' son tapados y
semitapados, abarcando este Ultimo grupo a desde el ¢* hasta el final de su extension. El
sonido del Violébn puede variar considerablemente, dependiendo de la talla y de la
armonizacién. Concretamente en el 6rgano de Bergara los registros de Viol6n 16'y 8' del
Recitativo son de talla mas estrecha que los Bordones que se hallan en los otros dos
compartimentos manuales (Organo Mayor y Positivo). No obstante, a pesar de todas las
variables posibles, es un registro de sonoridad profunday amplia, carente del efecto mordente
y dulce al mismo tiempo. Sus bocas son de corte recto.

VIOLA DE GAMBA: Registro abierto perteneciente al grupo de cordéfonos en
entonaciénde 8 pies, constituidode tubos cilindricos de metal detalla estrecha. Cuando estan
bien armonizados sobre una presién de aire moderada, este registro puede imitar muy bien
el sonido delicado y amable de la viola de gamba (viola da gamba), antecesor del violoncelo.
Hoy en dia la Gamba, bajo una armonizacién mas fuerte, no pretende imitar a dicho
instrumento. Su sonido es ligero y delicado, con cierta inclinacién a causar una sensacion de
calma en el oido. Es muy agradable bajo el efecto de los acordes y las partes solistas,
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contrastando muy bien con los registros menos brillantes, gracias a la multitud de arménicos
parciales superiores que genera.

VOZ CELESTE: La Voz Celeste pertenece algrupo de registros cord6fonos y esta en
tesitura de 8 pies. Normalmente suele estar formado por tubos similares a la Violade Gamba,
como en el caso del 6érgano de Bergara, que coinciden exactamente. El registro de Voz
Celeste suele estar ligeramente desafinado respecto de los demas registros unisonos del
mismo compartimento, de manera que cuando se saca junto con alguno de ellos produce un
efecto ondulante muy peculiar. La sonoridad de la Voz Celeste es medianamente biillante y
causa un efecto célido al oido, pues, al igual que la Viola de Gamba, emite un gran nimero
de armdnicos parciales superiores suaves que varian constantemente de intensidad. La
extension de la Voz Celeste suele comenzar a partir del C en adelante.

TROMPETA: Como ya hemos dicho anteriormente, el registro de Trompeta es el mas
importante dentro de lafamilia de la lengleteria, y, aunque es constructivamente similara las
Trompetasdel Organo Mayory del Positivo, difiereligeramente en sonoridad para proporcionar
mayor contraste timbrico al instrumento. Igualmente, es elregistro que aflade fuerza e impetu
al compartimento del Recitativo, razon porla cual esindispensable dentro de este teclado. Los
tubos son metdlicos, de forma cénica invertida, y su entonacién de 8 pies.

CLARIN: Al igual que sus homoénimos del Organo Mayor y del Positivo se trata de una
Trompeta de 4 pies que abarca toda la extension del teclado, siguiendo el mismo criterio que
el Clairondel 6rgano francés. Como Unico registro de lengleteriadel Recitativo en tesitura de
octava, su sonido imparte riqueza timbrica y brillo a dicho compartimento, sobre todo a los
registros de 8' de su misma familia. Aunque es constructivamente similar a los Clarines del
Organo Mayor y del Posttivo, difiere ligeramente en sonoridad para proporcionar mayor
contraste timbrico al instrumento. Como en los casos anteriores, debido a la dificultad que
presentan los tubos de lengiieteria de tesitura muy aguda para su construccion, los doce
ultimos tubos del Clarin (g 2-g®) son labiales.

BAJON-OBOE: A través de la «combinacién» Bajon-Oboe o, mas conocido
actualmente como, Fagot-Oboe se forma un registro de lengl eteria de talla estrecha, y, que
armonizado convenientemente, imita el sonido de los instrumentos del mismo nombre. Los
tubos del Oboe, en su forma constructivamas generalizada, estan formados porresonadores
esbeltos semi-tapados, llevando en la parte superior un tronco de cono que se abre todavia
mas hacia el extremo. Como el oboe de la orquesta no baja mas del B , y el fagot, sucesor
del bajon“?, puede considerarse como el verdadero bajo del oboe, el registro adopta el
nombre de Bajon-Oboe o Fagot-Oboe, especialmente cuando se trata de hacero imitativo. En
el 6rgano de Bergara esta construido de esta manera, quedando definido el Bajén desde el
CC al By, el Oboe, desde el ¢* hasta finalizar la extension delteclado en ¢®. Su timbre es un
tanto nasal, tenue y bastante, resultando un tanto hibrido entre el del Corno y la misma
Trompeta, o una combinacion de ambos.

VOZ HUMANA: Registro de lengiieteria de resonador corto entesiturade 8 pies. Puede
considerarse como un registro deltipo regalia por estar semi-tapado, por su brillo, yla intensa
serie de armoénicos superiores que se obtienen a partir de los resonadores mas cortos
(aproximadamente entre la mitad y un sexto de la longitud real). El registro estd amonizado

(19) El Bajon o Baxén era un instrumento de lengueta doble muy utilizado en las Capillas
Musicales de las Catedrales y Codegiatas espafiolas. Este fue sustituido por el Fagot, muy similar,
aunque de sonido méas agradable y menos aspero.
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tratando de simular la voz humana cantando pausadamente a lo lejos. La Voz Humana
requiere la ayuda del temblante para proporcionar su sonido caracteristico, y suele mejorar
mucho cuando se le agrega un registro de la familia de las flautas de su misma tesitura,
afiadiéndole redondez y cuerpo. No es un registro particularmente atil como para impartir un
timbre de tesitura alta. Mas bien se utiliza para crear un ambiente misterioso (un tanto
inexplicable) que llama la atencion del oido, destacando cualquier linea musical que se toque
con el mismo. Es un registro que no puede utilizarse para efectos neutros, puesto que siempre
destaca.

La majestuosidad de un érgano se debe principalmente al sonido profundo de los
registros de 16' colocados en la divisién del Pedal. La tesitura mas generalizada para este
compartimento suele ser de 16 pies, una octava por debajo de la de los teclados manuales.
Al igual que en el caso del Organo Mayor o cualquier otra division manual, para la eleccion de
los registros del Pedal deben tenerse en cuenta las necesidades musicales. Estas suelen ser:
proporcionar una linea de bajo independiente y claramente definida pormedio delos corosde
registros labiales y de lengleteria; ofrecer la posibilidad de realizar pasajes solistas
independientes en tesituras de 8 y 4 pies, manteniendo el acompafiamiento en los teclados
manuales. Dicho de otra forma, debe ser tan completo e independiente como sea posible, con
coros que superen la tesitura de 8'y complementado por algun registro de caracter solista.

Laintroduccion tardia del Pedal en los 6rganos espafioles y lainadaptacion de algunos
organistas conservadores, condujo a la conviccion errnea de que la funcién del Pedal no
pasabade ser un mero soporte de los teclados manuales, quedando limitadasu utilizacién casi
exclusivamente para enfatizar las cadencias finales. Asi, los compartimentos de Pedal de
muchos organos de finales del siglo XIX y comienzos del XX fueron disefiados de tal manera
gue solo servian para proporcionar una base pesada y oscura sobre la que se sostenian el
resto de los registros de los teclados manuales. En la mayoria de los casos no existian
registros que superasen la tesitura de 8'.

El 6rgano de Bergara, a pesar de estar construido por una firma francesa, mantiene
en cierto sentido la linea a la que nos hemos referido arriba. Aln siendo el Pedal una division
independiente y con registros propios, resulta un tanto oscuro al contar exclusivamente con
registros de tesiturade 16'y 8'. Por este motivo, al carecerde registros de tesitura de 4', queda
algo limitado cuando se quiere utilizar el Pedal en pasajes solistas mientras se mantiene el
acompafiamiento en los teclados manuales. Esto Ultimo puede solucionarse por medio de los
acoplamientos, aunque con las limitaciones que ello conlleva. Si el Pedal estid acoplado
permanentemente al Organo Mayor, el contraste entre las partes del bajo y del tenor sera
insuficiente para que sea claramente perceptible. Un Pedal poderoso de 16' anula la linea del
tenor; si fuera insuficiente, salvaria la linea del tenor pero debilitaria la del bajo. Por ello, casi
siempre resulta imposible llegar a un punto intermedio de equilibrio. Para obtenerclaridad, los
bajos de los teclados manuales y del Pedal deben estar equilibrados y emitir una sonoridad
gue los diferencie. La carencia de tesituras superiores a 8' en el Pedal puede aliviarse
ligeramente, acoplandoloa alguno de los teclados manuales que no se utilice en ese momento
(en el caso de que el érgano disponga de dos 0 mas teclados); pero esto ultimo sigue siendo
un inconveniente, mas que una solucion satisfactoria.

Los registros que forman el Pedal del érgano de Bergara quedan definidos bajo las
siguientes denominaciones:

CONTRABAJO: Generalmente, y mas concretamente en los 6rganos de los siglos X1X
y XX, se da la denominacién de Contrabajo a un registro de boca de entonacion de 16',
construido tanto en madera o en metal, y armonizado de tal forma que cumpla el mismo
cometido que el contrabajo de cuerda en la orquesta. Su sonido propio estaria entre los
flautados y los cord6fonos, muy similar al Salicional. Su timbre quizas se muestra un tanto
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neutral, utilizable con cualquier registro labial de cualquier divisibn manual, aexcepciénde los
mas suaves. Los tubos construidos de madera, hacen que su sonido sea algo tenue,
guedando a medio camino entre los registros de cuerda y los principales. Sin embargo esta
caracteristica es un tema que depende mas delatalla, de la altura de las bocas y de la presion
del aire que del material. Los tubos mas graves van provistos de frenos armdénicos, y su
armonizacion esta concebida como una continuacion del Flautado hacia su extension grave.
Los frenos arménicos estabilizan su sonido, equilibrando la cadena completa de armdnicos y
haciendo que los tubos suenen con mayor rapidez. Los seis Ultimos tubos de su extensién
(C-F) son de metal; el resto son todos de madera.

BAJO: El Bajo, o lo que los organeros espafioles convinieron en llamar Contras de 8',
es unregistro de la familia de los flautados, construido en madera, metal o de ambas maneras,
y que, segun la terminologia espafiola, estaria destinado exclusivamente al Pedal. Su talla
debe guardar relacién con la del Flautado de 8 pies y el resto de los registros de su familia. Su
sonido es pleno, majestuoso, practicamente libre de armonicos parciales superiores de
caracter prominente, manteniendo el caracter y el color de todos aquellos sonidos que se
combinan con él. En el 6rgano de Bergara los tubos de la primera octava (CCC-BBB) de este
registro son de madera y los restantes de metal.

VIOLONCELLO: Registro de boca abierto de entonacion de 8'. Los tubos de talla muy
estrecha, por lo general, suelen ser cilindricos o cuadrados cuando estdn hechos de madera.
Las bocas van provistas de frenos amaonicos, y su armonizacién esta concebida para imitar
deliberadamente el sonido del Violoncelo de la orquesta. Por su forma constructiva este
registro queda clasificado dentro de la familia de los cordéfonos, pudiendo encontrarse en las
tesituras de 16' 6 8' tanto en los teclados manuales como de Pedal. En el 6rgano de Bergara
se halla ubicado en el Organo Mayory en Pedal, estando en ambos casos en tesitura de 8.
Sus tubos son todos de metal.

BOMBARDA: Si consideramos que la division del Pedal es como una extension grave
del Organo Mayor, y que de la misma forma que el coro de flautados se prolonga hacia los
bajos con registros de su misma especie, el coro de lengleteria puede prolongarse también
hacia los bajos de manera independiente en la misma division. Asi, a la Trompeta de 8' del
Organo Mayor le corresponderia en el Pedal la Bombarda 16' como su verdadero bajo. La
Bombarda del Pedal del 6rgano de Bergara esta armonizada entendiéndola como soporte de
todo el conjunto del instumento, a diferencia de otras Bombardas que son de una sonoridad
un poco mas fuerte que un Fagot de 16'. Tiene un atague muy percusivo e instantadneo sobre
el oido. Esto hace que su sonido contraste con el de los registros labiales. Concretamente en
este registro se puede percibir claramente los batidos dela lenglieta, pero cuando suena junto
con los registros labiales y el resto de la lengleteria dichos batidos quedan apantallados por
el sonido resultante, caracterizado por su potencia e incomparable grandeza.

TROMPETA: Aungque es constructivamente similar a la Trompeta del Organo Mayor,
difiere ligeramente en sonoridad para proporcionar mayor contraste timbrico al instrumento.
Igualmente, junto con la Bombarda 16, es el registro que afade fuerza e impetu al
compartimento del Pedal, razén por la cual es indispensable dentro de esta division. Este
registro tiene una fundamental algo méas potente que la Trompeta del Organo Mayor,
resultando de mucha utilidad para dar claridad al coro de lengieteria del Pedal, pues es
penetrante y se mezcla muy bien con los flautados y las flautas mas fuertes. Los tubos son
metalicos, de forma cénica invertida, y su entonacion de 8 pies.

50



EL ORGANO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BERGARA

En el siguiente cuadro se muestra la relacion de registros del érgano de Bergara
ordenada alfabéticamente, especificando los valores de matizacion de cada uno de ellos, la
entonacion expresada en pies, la division en la que estan ubicados y su clasificacion en

familias.

REGISTRO Matiz Ent. Ubicacién Clasificacion
Bajo f 8' Pedal Flautado
Bajon-Oboe mp 8' Recitativo Lengleteria
Bombarda ff 16' Organo Mayor, Pedal Lengueteria
Bordon mp 16', 8' Organo Mayor, Positivo | Flauta
Campanillas mpp 3)h Positivo Compuesto FHa.
Clarin f 4 Organo Mayor, Positivo, | Lengueteria
Recitativo
Clarinete mp 8' Positivo LengUeteria
Contrabajo f 16' Pedal Flautado
Corneta f (B) h Organo Mayor Flauta
Flauta Armoénica mp 8' Organo Mayor, Positivo, | Flauta
Recitativo
Flauta Octaviante mp 4' Positivo, Recitativo Flauta
Flautado f 8' Organo Mayor Flautado
LLeno mf (2-5) h Organo Mayor Compuesto Fdo.
Octava mf 4 Organo Mayor Flautado
Octavin mp 2' Recitativo Flauta
Salicional mp 8' Positivo Cordofono
Trompeta mff 8' Organo Mayor, Posttivo, | Lengueteria
Recitativo, Pedal
Viola de Gamba mf 8' Recitativo Cordofono
Violon mp 16', 8' Recitativo Flauta
Violoncelo mf 8' Organo Mayor, Pedal Cordoéfono
Voz Celeste mf 8' Recitativo Cordofono
Voz Humana p 8' Recitativo LengUeteria

51






EL ORGANO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BERGARA

Coros de Flautados y de Lengleteria

Hasta aqui hemostratado de describir el 6rgano de la iglesiade San Pedro de Bergara,
pasando por todas aquellas partes que componen el instrumento, su disposicion, y los
registros agrupados por familias. Pero el rgano es mucho mas que una coleccion caprichosa
de registros bellamente armonizados. Asi, con objeto de que puedan servir musicalmente,
deben estar dispuestos y concebidos de tal maneraque sus registros masimportantes formen
un conjunto sonoro coherente. En otras palabras: deben distribuirse llegando a formar uno o
varios «Coros».

Cada compartimento del 6rgano puede tener su propio coro de flautados, sin embargo
el predominante deberéa de aparecer siempre en el Organo Mayor, formando el coro base del
instrumento. Un coro de flautados o principales consiste de una combinacién de registros en
tesituras de octavas y quintas que van desde el unisono o sub-unisono hasta las compuestas
de lleno de tesitura mas aguda. Las hileras que suenan en tercera (decena, decisetena...), a
pesarde haberse incluido en otras épocas en los llenos y cimbalas®®?, estrictamente no forman
parte de esta estructura por afiadir al sonido puro cierto toque de alenglietamiento. Suele ser
mas frecuente encontrarlas por separado para crear ciertos efectos coloristicos especiales.

En cualquier época de la historia de la organeria, los coros de flautados se han
constituido de hileras de sonoridad mas o menos iguales (siendo las quintas en algunos casos
ligeramente mas suaves que las octavas), mostrando con la experiencia que a través de este
procedimiento se propaga la energia sonora con toda su amplitud, ofreciendo los mejores
resultados.

La siguiente seleccion de registros del Organo Mayor de Bergara ayudara a ilustrar el
principio sobre el cual se constituye el coro de flautados del mismo.

1. Flautado 8'
2. Octava 4
3. LLeno 2 b'-2 [1-V hileras

Los limites practicos de longitud para un tubo labial abierto son de alrededor de 10 m.
(32 pies) en elextremo grave y de 126 13 mm. en la parte aguda. De esta manera, como los
registros comprendidos entre las tesituras de 8 y 2 pies caen dentro de los limites sefialados,
éstos discurren sin interrupcion a lo largo de toda su extension. Al LLeno, que habitualmente
consiste de pequefos tubos de tesituras muy agudas, en la mayoria de los casos no se le
puede tratar de la misma forma en la parte aguda del teclado que en la grave. Por ello suele
ser necesario repetir o retroceder los tubos de tesituras mas agudas en etapas apropiadas a
lo largo de la extension del teclado. La tesitura de las hileras en cada una de las etapas y la
forma en que se suceden dichas reiteraciones, es lo que se conoce como «composicién» del
LLeno.

El LLeno del érgano de Bergara dista bastante de lo que podriamos considerar un
LLeno clasico convencional. Su compaosicidn, expuesta abajo, puede expresarse de dos
maneras: referida a las longitudes de entonacion o; a través de los intervalos respecto del
Flautado de 8'. Este ultimo método, mas utiizado y habitual entre nosotros, sera el que
utilizaremos por resultar mas facil de entender.

(20) El arménico de tercera, conocido también con los nombres de tercerilla, imperfecta o
imperfectilla, aparecia con bastante frecuencia en los drganos clasicos espafioles, bien como registro
independiente (Décima, Diecisetena) o en hileras incompletas formando parte de los registros
compuestos, que, como deciafray José de Echevarria, servia «para avivar las voces de todo el lleno del
organox». A. Cavaillé-Coll también hizo uso de este armdnico: por ejemplo, en el érgano de Loyola
(Campanilla I-111), o en el de Azkoitia (Campanilla 111).
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| Il 11| v V
CCaBB 122 152
CaB 82 122 152
ctab' 5a 8a 122 152
c’a 93 12 5a 82 122 152

La imposibilidad de llevar tubos excesivamente pequefios hacia la region aguda del
teclado no es la Gnica razén para tener que hacer uso de las reiteraciones en el LLeno. Estas
tienen una finalidad muy importante. Para ilustrar esto, veamos qué ocurre a lo largo de la
extensionde las cinco octavas delteclado del Organo Mayor (CC a g°) cuando se hace sonar
todo el coro de flautados. Nuevamente lo expresamos en términos de intervalos desde el
Flautado. Lo dispondremos también en pentagramas para facilitar su comprension:

1 Do del teclado "CC"

8 4 22/3 2
0
.
| £anY
o
©
(,.’); S O — .
£ L8]
e
I 8 1 15

Lleno de 2 h.

Fig. 7. Coro de flautados del Organo Mayor referido al CC.

CCaBB 1 8 12 15
CaB 1 8 8 12 15
ctabt 1 5 8 8 12 15
ccag’ 1 1 5 8 8 12 15

Las hileras del LLeno se muestran en negrita para distinguirlas de las hileras
independientes de 8' y 4'. Como se puede apreciar, los puntos en los que se efectlan las
reiteraciones del LLeno son en CC, C, ¢' y ¢°.

Supongamos ahora un érgano cuyo coro de flautados esta formado por los siguientes
registros: Flautado 8', Octava, Docena, Quincena y LLeno (IV), siendo la composicion del
LLeno (192, 222, 262 y 292). Este tipo de lleno es conocido como un lleno «ripieno» o de
«relleno», muy distinto de los «llenos brillantes» y «cimbalas» de hileras mas agudas, y
disefiados mas bien para proporcionar brillo y sensacién de climax a uncoro de flautados, que
para dar plenitud. Igualmente supongamos para este caso que todas las reiteraciones tienen
lugar en un C, aunque puedan estarlo en otras notas, atendiendo segun su necesidad
(especialmente para evitar la apreciacion del efecto que pueda causar la reiteracion de dos
0 mas llenos sobre unamisma nota). La configuracidn de nuestro hipotético coro de flautados
seria la siguiente:
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CCaBB 1 8 12 15 19 22 26 29
CaB 1 8 12 15 15 19 22 26
ctab? 1 8 12 12 15 15 19 22
¢’ a b? 1 8 8 12 12 15 15 19
ctag® 1 1 8 8 12 12 15 15

En este coro de flautados, a medida que ascendemos, los bajos de las hileras de
tesitura mas aguda comespondientes al LLeno van retrocediendo gradualmente hacia hileras
de entonacién mas grave, hasta que en la octava mas aguda de la extension del teclado las
hilerasde los registros indep endientes quedan completamente dobladas porlasdel LLeno (V).
Podemos observar que las reiteraciones ayudan a equilibrar la sonoridad del coro completo.
De esta manera quedaran mejor proporcionadas todas las partes: los graves ganaran en
definicion; la parte intermedia tendra mas brillo y; los agudos ofreceran unamayor sensacién
de solidez.La funcion de este tipo de llenos es especialmente importante para lainterpretacién
de la musica polifénica, donde la claridad de las partes interiores es esencial.

Como podemos observar a través de esta comparacion, en el del 6rgano de Bergara,
donde abundan los registros de tesitura de 8 pies, quedan excluidas las hileras que forman
intervalos consonantes superiores a la quincena, apareciendo en la parte mas aguda de la
extensién del teclado el intervalo de quinta (arménico natural del 16' y no del 8"). Otros
instrumentos musicales permiten variar la intensidad de sus arménicos de una forma natural.
Sin embargo en elérgano, cuyos registros suenan Unicamente aun nivel predeterminado, sélo
cabe la posibilidad de hacerlo artificialmente afiadiendo y reforzando ciertos amadnicos
apropiados. En ciertamedida, esto ultimo es lo que se echa en falta en el 6rgano de Bergara.
La mitad aguda mantiene cierto brillo y da una sensacion de solidez, pero la mitad grave sigue
quedando muy poco definida.

Para que un coro de flautados sea potente y brilante, la multiplicacion de registros
unisonos de 8 pies presenta un gran inconveniente, puesto que es una cuestion inseparable
de la propia naturaleza del sonido. La duplicacién de la intensidad de cualquier nivel de
sonoridad afiadiendo registros unisonos, produce un incremento muy leve. Por ello, para
aumentar considerablemente la potencia sonora de un registro de 8 pies, solame nte cabria la
posibilidad de afiadir mas registros unisonos de sonoridad todavia mayor, para los cuales
existen limitaciones practicas. Pero, si a un registro de tesitura de 8 pies se le afiade otro
registro complementario de tesitura de 4' de potencia similar, la intensidad se incrementara
considerablemente, con lo cual el sonido resultante ganara mucho en brillo. Y no cabe duda
de que esta es la Unica manera practica de construir un coro de flautados brillante vy
equilibrado, efecto que fue percibido intuitivamente por los antiguos organeros, varios siglos
antes que el fisico aleméan Hermann von Helmholtz (1821-1894).

La importancia de los llenos no debe de ser sobre niinfra valorada. Si la armonizacién
es demasiado estridente naturalmente podrian resultar insoportables, razén porla cual podria
conducir a su rechazo®”. Los llenos bien disefiados son el alma del 6rgano. No solo llenany
clarifican el coro de flautados de la manera yaexplicada, sino que propagan la energia sonora

(21) En 1912 Francisco Esteve abogaba por los juegos de 8'y 4', en detrimento de los clasicos
llenos «que producen chillonerias poco dignas del templo». Lo mismo ocurria con |os registros de
lengueteria, que podian utilizarse «unidos con los juegos de fondos... si estan bien afinados y no son de
timbre aspero... Son mas convenientes las lengleterias cerradas o interiores, que las exteriores...».
También insinuaba la «supresion de la Corneta y otros juegos de mutacion, como poco litdrgicos»,
defendiendo la inclusién del pedalero moderno y «cierta mayor proporcion de los juegos de fondo». Es
un claro reflejo de las preferencias de la época. Martinez Solaesa, Adalberto: Catedral de Malaga,
Organos y Mdsica en su entorno. Malaga 1996, pags. 481-482.
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dando una sensacién de potencia, produciendo una viveza en el sonido a través del choque
entre sus intervalos de octavas y quintas, y los sonidos resultantes en combinacion con las
notas de la escala®®?. Asimismo su superestructura armoénica ayuda a unificar los coros de
flautadosy de lengueteria dentro de unagran masa de sonido. Laspalabras del gran organista
inglés de la época victoriana, W. T. Best, son dignas de mencién. En 1881 esciribia:

«Particularmente es necesario destacar la decisiva importancia del lleno, de
sonoridad melodiosa y armonizado segun arte. No existe ni podra existir nunca otro
medio tan legitimo para proporcionar una sonoridad potente y armoniosa al érgano...»

Los registros de Bombarda, Trompeta y Clarin constituyen el coro de lengleteria,
agrupando respectivamente losregistros de lengua de timbre de trompeta en las tesituras de
16'8'y 4'.

La gran riqueza de arménicos que producen los registros del coro de lengleteriay la
imposibilidad de construir tubos muy pequefios de este tipo, hace que este grupo se
caracterice de manera un tanto peculiar tanto en el terreno practico como musical. Por ello,
generalmente los coros de lengiieteria casi nunca suelen aparecer en tesituras superiores a
4', aunque suelen darse casos muy excepcionales.

Los coros de lengUieteria pueden variar de unos a otros y colocarse en cada una de las
divisiones de los 6rganos grandes. Pero de igual modo que el Organo Mayor es el
compartimento que contiene el principal coro de flautados, en los érganos de tamarfio
moderado suele ser el Recitativo el que contiene el coro principal de lenglieteria, siendo en
éste donde se hace la disposicion completa apropiada antes que en ningun otro lugar. Sin
embargo, el tnico coro de lengleteria propiamente dicho existente en el 6rgano de Bergara,
esta colocado en el Organo Mayor. Los coros de lengiieteria correspondientes al Positivo y al
Recitativo estan formados en ambos casos por una Trompeta 8' y un Clarin 4', quedando el
Recitativo complementado por los registros de Bajon-Oboe y Voz Humana, que, aun siendo
registros de caracter solista, pueden entrar a formar parte del coro de lengieteria.

(22) Los sonidos resultantes son sonidos confusos o vagos que resultan de dos notas sonando
simultaneamente: por ejemplo, un intervalo de una quinta produce como resultante una octava por
debajo de la nota més baja.
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A modo de conclusion

Durante la primera mitad del siglo XIX destacaban en Francia organistas como Pierre
Francois Boéley (1785-1858), Louis J. Lefebure Wely (1817-1870) y Alexandre Fessy
(1804-1856), entre otros, en un ambiente donde la mediocridad de la musica religiosay sus
intérpretes estaba a la orden del dia. Sin embargo, a partir de la segunda mitad las cosas
comenzaron a cambiar. Con la fundacién de la Schola Cantorum, que surgié como una
alternativa al Conservatorio para la difusién de la muasica sagrada y el érgano litdrgico, se
impulsé la edicidn de revistas y partituras con obras de los grandes maestros clasicos, y se
dedic6 una especial atencion al estudio del canto gregoriano y la polifonia. En esta Schola que
se anticip6 al Motu Propio en la dignificacién de la musica religiosa trabajaron Vicent d'Indy
(composicién), Alexandre Guilmant (6rgano), Charles Bordes (canto coral) y Marc de Ranse
(acompafamiento). A partir de entonces P aris se consolida como centro de la vida musical y
creativa de Francia: se construyen grandes instrumentos en las iglesias y en las salas de
concierto, y los compositores tienen la posibilidad de publicar sus piezas en colecciones,
cuadernosy editoriales especializadas. Estas condiciones favore cieron la rapida difusién de
obras con titulos muy estandarizados y la musica para 6rgano alcanzé las cotas mas altas a
través de César Franck, Charles-Marie Widor, Louis Vierne, Charles Tournemire, Marcel
Dupré...

Paralelamente, a mediados del siglo XIX la organeria france sa comienza a salir de un
periodode letargo, pasando a ocuparun lugar destacado dentro del panorama de la organeria
europea. A partir de este momento se desarrolla una intensa actividad liderada por el genial
organero Aristide Cavaillé-Coll, creador de toda una escuela que llegé a extenderse hasta los
puntos mas lejanos. Junto a él habria que destacar otros constructores contemporaneos de
gran importancia, como fueron Daublaine et Callinet, Joseph Merklin, John Abbey o Charles
Barker, quien tras trabajar con Cavaillé-Coll para aplicar la maquina de asistencia neumatica
paso a dirigir otras firmas parisinas. Los principales talleres estaban ubicados en Paris y su
radio de accién abarco toda Francia y diversos paises europeos.

En Espafia, el considerable nimero de érganos de origen francés que se construyeron
en el Pais Vasco y Navarra entre mediados del siglo XIX y principios de XX, constituye todo
un fenébmeno sin precedentes. Al lado de las firmas mas prestigiosas (Cavaillé-Coll, Merklin),
trabajan otras mas modestas, aunque también interesantes, como Stoltz Freres, Puget,
Wenner et Maille, Henri Didier... Durante 1855 y 1925, en toda esta regién (particularmente
en Gipuzkoa) el nimero de instrumentos construidos por organeros de procedencia francesa
es casi de 60 instrumentos, siendo la época mas fecunda los afios que van de 1880 a 1913.
Primeramente, desde 1855, fue Aristide Cavaillé-Coll la Gnica firma francesa que aparece
trabajando en el Pais Vasco, construyendo alrededor de 18 6rganos. A partir de 1885 hasta
finalizar el siglo, ademas de Cavaillé-Coll, fueron entrando en escena otras firmas como Stoltz
Fréres, Puget, la casa Wenner et Maille y Joseph Merkiin.

Jean-Baptiste Stoltz aprendio el oficio con el organero inglés John Abbey, instalado en
Paris, y después paso a trabajar para la firma Daublaine et Callinet, donde llegé a ser jefe de
taller. En esta dltima casa coincidio con Charles Barker, después de que éste pasara a dirigir
la empresa tras romper las relaciones con Cavaillé-Coll. Disuelta la sociedad Daublaine et
Callinet, Jean-Baptiste Stoltz decidié crear su propio taller en Paris, donde se formaron sus
hijos Eugene y Edouard, con quienes formé la sociedad «Stoltz et Fils» en 1865. En 1874, al
fallecer el padre, la firma pasé a lamarse «Stoltz Freres».

A través de John Abbey, Jean-Baptiste Stoltz conocié algunos de los
perfeccionamientos del érgano inglés, como pueden ser los fuelles paralelos, las cajas de
expresion y otras innovaciones tales como los registros de lengleta libre. Después
consolidaria sus conceptos como constructor durante los afios en que trabaj6 para Daublaine
et Callinet, época en la que dicha casa estuvo bajo la influencia de la firma alemana Walcker
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en lo referente a registros de lengleta libre y las disposiciones de grandes instrumentos. No
obstante, en cuanto alas disposiciones de érganos de tamafio pequefio y medio, se mantuvo
dentro de las lineas tipicas de la organeria francesa de la segunda mitad del siglo XIX,
introduciendo registros de la familia de las Gambas y Flautas Armonicas, mostrando a la vez
cierto rechazo a la inclusion de registros de tesitura superior a los 4'.

Lafirma Stoltz realizé un considerable esfuerzo por darse aconocer. Entre 1855y 1878
fue seleccionada en todas las Exposiciones Universales de Paris, obteniendo varios premios.
El mas importante de ellos fue la medalla de plata que le fue concedida en 1878 (constituida
entonces como «Stoltz Fréres»). Gracias a este tipo de iniciativas la casa constructora
comenzo a ser cada vez mas conocida. De esta manera, y dadala favorable acogida que tuvo
el 6rgano romantico-sinfénico francés en el Pais Vasco, el primerdrgano que construyeron en
Espafia fue el de la Iglesia de Santa Maria de Tolosa. El asesoramiento corrié a cargo del
organista de Azpeitia, José Ignacio Aldalur, que estaba muy relacionado con las principales
casas organeras francesas. Aligual que este ultimo, el célebre organista de Tolosa, Felipe
Gorriti, estaba muy familiarizado con la corriente del érgano romantico-sinfénico frances.
Gorriti, discipulo de Hilarién Eslava (quien gestiono la compra del monumental érgano Merklin
de la catedral de Murcia) goz6 de un gran prestigio como compositor y mantuvo un intenso
contacto con el mundo organistico parisino.

Tras la construccion del 6érgano de Santa Maria de Tolosa surgieron otros pedidos
importantes como el de Bergara. La Junta Parroquial de esta localidad, estimulada por la
adquisicién de 6rganos romanticos en la provincia, decidio instalar un nuevo instumento que
respondiera a la grandeza de su templo. Enteradas las principales firmas organerasfrancesas
de las intenciones de la Junta de Fébrica de Bergara, enviaron sus presupuestos: la casa
Cavaillé-Coll, que estaba construyendo por aguel entonces el gran drgano de la Basilica de
Loyola (Azpeitia), lo hizo a través de su representante Charles Carloni; por otro lado Merklin
y Cia. manifestd su deseo de construir en un gran érgano «que fuera digno de la arquitectura
del templo y ala vez orgullo de la casa constructora». Tanto las casas Cavaillé-Coll como
Merklin y Cia. contactaron con José Ignhacio Aldalur en 1887, pero la Junta de Fabrica de la
Iglesia de San Pedro de Bergara decidi6 finalmente contratar la obra a la casa «Stoltz Freres»
de Paris. Los hermanos Stoltz se comprometieron a tener instalado el érgano para finales del
ano 1888, pero, debido a ciertas mejoras que incluyeron por indicaciones de los asesores, se
inaugurd con algun retraso el 18 de marzo de 1889. Para poder hacer frente a la demanda los
hermanos Stoltz contrataron al famoso armonista Fernand Prince. El 6rgano cost6 36.500
francos y fue donado por Dfia. Martina Maiz, viuda de Blanc, fundador de la Algodonera de
Bergara. En este instrumento elorganistavizcaino Bemardo Gabiola ofrecio una audicion ante
el ministro Sr. Alba y el P. Nemesio Otafio, dandose a conocer como futuro organista y
profesor del Real Conservatorio de Madrid.

Con los 6rganos importados de Francia y que se instalaron en Gipuzkoa y otras
localidades del Pais Vasco durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, se abre
una nueva etapa para la historia del 6rgano en Espafa. Este hecho condujo al abandono
definitivo del esquema del 6rgano clasico espafiol por parte los organeros locales,
generalizandose durante la década de 1880. Con el fallecimiento de Pedro Roqués en 1883
y el establecimiento de Aquilino Amezua en Barcelona en 1884, se daba fin a un periodo de
transicion que habia comenzado unos treinta afios antes. Las técnicas constructivas utilizadas
por Pedro Roqués podrian considerarse representativas de esta transiciéon, mostrandonos un
perfecto vinculo de unién entre los conceptos tradicionales delpasado y del presente. En unos
casos mantiene conceptos y técnicas relativamente tradicionales, mientras que en otros
incorpora innovaciones novedosas, similares a las que se estaban introduciendo en Francia
conbastante éxito. AquilinoAmezua fue el encargado de recoger el testigo de sus antecesores
familiares mas inmediatos yde Roqués, imponiendo definitivamente en Espafia la estética del
6rgano romantico-sinfénico que marcé la configuracion de todos los instrumentos que se
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habrian de construir en los decenios sucesivos. En este sentido cobra especial relevancia la
figura del organero vasco, formado en Francia con Jean-Baptiste Stoltz, y, que al igual que
otros constructores europeos de la época, desarrollé6 su propia version de la maquina de
asistencia neumatica.

En cuanto al érgano, al igual que hoy en dia tratamosde relacionar a Johann Sebastian
Bach con los érganos mas representativos de su época, frecuentemente se tiende también
idealizar el 6érgano francés de finales del XIX como un gran instrumento de 3 6 4 teclados,
perfectamente adecuado a la literatura de losgrandes maestros del momento (Franck, Widor,
Vierne, etc.). Pero la realidad es muy distinta. La mayor parte de losinstrumentos construidos
en los talleres franceses de este periodo eran de mediana magnitud, de unos 15 6 20 registros
repartidos en dos teclados. Esto ultimo, en la mayoria delos casos, supone una limitacién para
la correcta interpretaciéon de una musica que hallegado hasta nosotros, pensada mas bien
para grandes instrumentos cate dralicios o de salas de concierto. Bastaria con recordarque de
toda la produccién de Aristide Cavaillé-Coll, solamente poco méas de un 15% de los
instrumentos contaban con 3 6 mas teclados. Asi, de los casi 60 6rganos construidos por
firmas francesas durante esta época en el Pais Vasco y Navarra, Unicamente 7 de ellos
corresponden al concepto del «gran Organo», ubicados casi todos en Gipuzkoa: los
Cavaillé-Coll de las Iglesias de Santa Maria del Coro (1863) y de San Vicente (1868) de San
Sebastian; el Stoltz de la Iglesia de la Iglesia de Santa Maria de Tolosa (1885); el Cavaillé-Coll
de la Basilica de Loyola (1889); el Stoltz de la Iglesia de San Pedro de Bergara (1889); el
Cavaillé-Coll de la Iglesia de Santa Maria de Azkoitia (1898) y; el Henri Didier de la Iglesia de
Santa Maria de Portugalete (1903).

Las principales novedades que incorporaban estos instrumentos, entre ellos el de la
Iglesia de San Pedro de Bergara son: la introduccion de la maquina de asistencia neumatica
(maquinaBarker); elaumento de las presiones de aire y la adopcidn de tallas mas anchas para
la tuberia; la incorporacion de registros arménicos de longitud doble, especialmente
lenglieteria; la gran masa de sonido del 6rgano estaba compuesta por registros principales
(flautados), cordéfonos, flautas y lengleteria. Otra innovacion muy importante fue la
distribucién de familias de registros sobre arcas de vientos separadas, cada unacon su propia
presion de aire. Esto facilitaba al organista la posibilidad de afiadir o anular ciertas
registraciones cuando era necesario.

Consta de tres teclados manuales: Organo Mayor, Positivo y Recitativo, colocados en
orden ascendente, aungue con un espectro dinamico decreciente. ElOrgano Mayor es la base
del instrumento, como lo era en el 6rgano clasico francés. No existe un concepto de coros mas
0 menos igualmente equilibrados, pero se mantiene dentro de la idea de los «grados
dindmicos» tipica de los ultimos afios del siglo XIX, enfocada a una correcta registracién de
la musica organistica. En el Organo Mayor el coro de lengiieteria domina con el soporte
brillantedel LLeno y la Corneta junto con losregistros principales o flautados que proporcionan
un soporte calido. Estono es mas que una combinacion del cldsico plein jeuxy grand jeuxdel
organo francés.

El Positivo esta basado sobre un nivel secundario de registros labiales de una
sonoridad que imitan a las cuerdas, coro de lenglieteria de 8'y 4', yun Clarinete como registro
de lengueteria solista. El Recitativo, de manera similar al Organo Mayor, esta basado en el
coro de lengleteria pero con una sonoridad mucho mas ligera y capaz de realizar un
pianissimo relativo con la caja de expresion cerrada. La base del Recitativo esta formada por
registros de imitacion de cuerda y flautas de 8',4'y 2', un coro de lengleteria de 8'y 4'y los
tipicos registros de lengleteria solista de Bajon-Oboe y Voz Humana.

La distribucion de los registros de un mismo secreto en grupos diferentes sobre arcas
de vientos independientes fue una innovacién de la épocaaplicadatambién porlos hermanos
Stoltz en el érgano de Bergara. En este sistema los registros pertenecientes a un mismo
compartimento estan agrupados en dos blogues, gobernados cada uno de ellos desde su
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propia arca de vientos: los registros de boca o labiales (jeux de fond) en una y; los registros
de lenglieteria en otra, acompafiados algunas veces de registros labiales compuestos y de
mutacion (jeux de combinaison). Cada una de las arcas de vientos tienen su propio suministro
de aire, pudiéndose controlar el paso del aire hacia cada una de ellas cuando es requerido
mediante unas valvulas de admision. Estas Gltimas, controladas por unas pisas de cuchara
gque se accionan desde la consola, permiten a que el organista tenga preparadas
registraciones para afiadir o anular a su voluntad. En el 6érgano de Bergara, el Unico bloque
de lengueteria que comparte su arca de vientos con registros labiales es el del Organo Mayor,
en el que seincluyen elLLeno (2-5 h.)y la Cometa (5 h.). Las arcas de vientos que distribuyen
el aire a los registros labiales de cada uno de los compartimentos, estan permanentemente
abastecidos de aire desde sus respectivos depdsitos. Este sistema es de gran ayuda para
facilitar la registracion y tiene algunas ventajas notables respecto del sistema de
combinaciones fijas. No obstante, tiene otras limitaciones que pueden ser superadas por el
verdadero sistema de combinaciones libres.

En cuanto al LLeno del 6rgano de Bergara, puede considerarse como un LLeno
progresivo que va aumentado el nimero de hileras desde los graves hasta los agudos,
comenzando con dos hileras (122y 152) y terminando con cinco enlas dos Gtimas octavas (123,
53, 83, 122 y 15%). En conjunto, abundan los registros de tesitura de 8 pies, quedando
practicamente excluidas las hileras superiores a 4'. En el coro de principales, la mitad aguda
mantiene cierto brilloy da una sensacion de solidez, pero la mitad grave sigue quedando muy
poco definida. Esto ultimo puede compensarse de alguna manera con el registro de
Campanillas del Positivo, de composicién un tanto atipica (82, 192, 228) comparado con otros
registros similares de la época. Asimismo, el Pedal, aun siendo una divisién independiente y
conregistros propios, resultaun tanto oscuro al contarexclusivamente conregistros de tesitura
de 16' y 8'. Por este motivo, al carecer de registros de tesitura de 4', queda algo limitado
cuando se quiere utilizar el Pedal en pasajes solistas mientras se mantiene el acompafiamiento
en los teclados manuales.

El érgano de Bergara, dentro de estar catalogado como una de las joyas del 6rgano
romantico-sinfénico francés en Gipuzkoa, esta alojado en la caja barroca que se aprovecho
del 6rgano anterior. Posiblemente la ubicacion que tuvo en su dia el instrumento debid ser
diferente a la actual, pues hoy el pedestal de la fachada principal se encuentra tras la silleria,
gue oculta la ventana del antiguo teclado y los agujeros de los tiradores de registros. Al
construirse en 1889 el nuevo 6rgano, se le afadio la fachada lateral que mira hacia el altar,
con objeto de tapar lateralmente el instrumento. Su caja, aligual que las demas cajas de los
siglos XVIl y XVIIl que se conservan en Gipuzkoa, puede clasificarse dentro de una corriente
estética (influenciada quizas porla escuela de los Echevarria), mostrando ciertas diferencias
con las cajas que se construyeron en Navarra hacia aquella misma época.

En definitiva, el érgano de la Iglesia de San Pedro de Bergara es un ejemplar
destacable dentro del patrimonio organistico de Gipuzkoa (ya de por si sobresaliente y
singular), el cual, tras asistir mas de un siglo con su sonido a los acontecimientos mas
diversos, sigue siendo uno de los instrumentos mas emblematicos y admirados de laprovincia.
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